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साराोंश: 

भारत की मूवतिलशल्प-परम्परा प्राचीन से मध्ययुगोत्तर काल तक साोंसृ्कवतक सततता का साक्ष्य देती है। प्रागैवतहालसक 

हड़प्पा-मोहनजो-दड़ो से प्राप्त वमट्टी ि काोंस्य आकृवतयााँ  तथा पशु-लचवित मुहरें प्रकृवत-उििरता के प्रतीक रूप में यथाथििाद ि 

ज्यावमतीय सों यम का सों केत देती हैं। मौयि युग में अशोक के लशलास्तम्भ, विशेषकर सारनाथ लसोंह-शीषि, अत्यन्त पररषृ्कत विसाई 

तथा आबहालसत विदेशी (फारसी-अचेमेवनद) प्रभाि सवहत धमि-विज्ञापन के प्रतीक बने। शुों ग काल में साोंची ि भरहुत की रेललोंगोों 

पर कथानक-राहत और यक्ष-यलक्षणी की उििरता-लचन्हक प्रवतमाएाँ  उभरी ों। कुषाण-सातिाहन युग में गाोंधार परम्परा में यूनानी 

प्रभाियुक्त तरोंवगत केश, िस्त्र-रेखाएाँ  और यथाथि मुख, जबवक मथुरा में लाल बलुआ-पाषाण की भािपूणि, माोंसल आकृवतयााँजैसे 

मैते्रयबोलधसत्त्वविकलसत हुईं; दलक्षण में अमरािती में जविल कथानक-राहत मुख्य रही। गुप्त युग को शास्त्रीय उत्कषि का समय माना 

जाता है: सारनाथ शैली की कोमल रेखाएाँ , सों तुललत अनुपात, तथा आध्यालिक शान्तन्त; क्षेत्रीय भेदोों में मध्य भारत का एरान 

िराह-लशल्प और दलक्षण का नागरजुनकोोंडा प्रमुख हैं। मध्ययुग में चोल काोंस्य, विशेषतः निराज, सृजन-विनाश के नृत्य-चक्र का 

रूपक प्रसु्तत करते हैं; खजुराहो की लशला-प्रवतमाएाँ  सौ ोंदयि ि ताोंवत्रक सों केतोों से पररपूणि हैं; उड़ीसा की कोणाकि -परम्परा में सूयि-

प्रतीक ि सूक्ष्म नक्काशी दीखती है; कश्मीर में गाोंधार-शास्त्रीय सोंस्कार का प्रिाह बना रहा। वहन्द ूवत्रमूवति, बौद्ध बोलधसत्त्व तथा जैन 

तीथंकर का समविकासबहुधावमिक समन्वय का प्रमाण है; बाह्य प्रभािोों ने स्थानीय परम्पराएाँ  समृद्ध कीों। आधुवनक पररपे्रक्ष्य में 

िोंशानुगत लशल्प-परम्पराएाँ , जैसे मकराना सों गमरमर में देि-प्रवतमा-वनमािण, सतत पे्ररणा देती हैं। 

मखु्य-शब्द: मूवतिकला, भारतीय, लसोंहािलोकन, शैललयाों। 

प्रस्तािना: 

भारतीय मूवतिकला प्राचीन वत्रविमीय कला परोंपरा है, लजसका हेतु आध्यालिक तथा धावमिक तत्त्वोों का साक्षात्-अलभव्योंजन 

है। प्रमुख माध्यम पाषाण, धातु तथा िेराकोिा रहे, लजनसे आदशीकृतमानिाकृवतयााँ  एिों  प्रतीक-मों डल वनवमित हुए, जो व्यवक्तगत 

पहचान के स्थान पर शाश्वत मूल्ोों का वनरूपण करते हैं। इसकी सों रचना में रैलखक सौ ोंदयि, सों तुललत अनुपात तथा प्रतीक-वनिेशन 

प्रमुख है; कमल, मकर, कीवतिमुख आवद लचि ब्रह्ाोंडीय शवक्तयोों एिों  जीिन-चक्र का सों केत देते हैं। यह कला केिल रूप-बोध नही ों, 

अवपतु आिदृवि की सों िावहका है, जो लौवकक-अलौवकक के मध्य समतोल स्थावपत करती है। 
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उत्पवत्त का आरम्भ लसोंधु िािी सभ्यता (लगभग ३३००–१३०० ईसा पूिि) से ललक्षत होता है, जहााँ  िेराकोिा प्रवतमाएाँ  तथा 

मोहनजोदरो से प्राप्त काोंस्य “नृत्य करती बाललका” रूप-पररष्कार एिों  प्लालिकता का उच्च स्तर दशािती हैं। इसके पश्चात् वितीय 

सहस्राब्दी ईसा पूिि में ताम्र-भों डार परोंपरा धातु-प्रौद्योवगकी की वनरन्तरता सूलचत करती है। मौयि काल (३२१–१८५ ईसा पूिि) में 

स्मारकीय पाषाण लशल्प, अशोक स्तोंभ एिों  पशु-शीषि, विशेषतः सारनाथ लसोंह-शीषि, आकेमेनीप्रभि से अनुप्रालणत होकर भारतीय 

रूप-विन्यास धारण करते हैं। कुशाण काल को प्रथम–तृतीय शताब्दी ईस्वी में न्तस्थर मानते हुए, मथुरा एिों  गाोंधार में बुद्ध की 

मानिाकृवत परोंपरा उवदत होती है। गुप्त काल (३२०–५५० ईस्वी) में शास्त्रीय शैली का उत्कषि होता है, जो पश्चात् क्षेत्रीय विधानोों 

का आधार बनता है। समग्र विकास-सरणी में साोंसृ्कवतक आदान-प्रदान सतत समृवद्धकारक रहा। 

वहोंदू, बौद्ध एिों  जैन परोंपराएाँ  इस कला की मेरुदण्ड हैं। िैवदक-उपवनषद् विचारभूवम दशिन-चेतना प्रदान करती है; बौद्ध 

कला में साोंची सू्तप-राहत, बुद्ध-जीिनकथाएाँ  एिों  बोलधसत्त्व-आकृवतयााँ  प्रमुख हैं। वहोंद ू लशल्प में विष्णु-अितार (िराह, नरलसोंह), 

लशि का निराज-स्वरूप—विशेषतः चोल काोंस्य में—तथा देवियााँ  (पाििती, चामुण्डा) सृवि-पालन-सों हार का चक्र प्रतीवकत करते 

हैं। जैन लशल्प में तीथंकरोों की ध्यान-मुद्रा—पद्मासन अथिा कायोत्सगि—मुख्य है। यक्ष-यक्षी आकृवतयााँ  सों पन्नता एिों  शुभता का 

सों केत देती हैं; कमल, मकर तथा कीवतिमुख जल-जन्य ब्रह्ाोंड-भाि को पुि करते हैं; वमथुन-युग्म जीिन-वनरन्तरता का सों केत है। 

मध्ययुगीन प्रिृवत्त में आकृवतयााँ  अलधक ध्यानमग्न एिों  अोंतमुिखी स्वर ग्रहण करती हैं। 

उत्तर भारत में मथुरा शैली (लाल बलुआ पत्थर, प्रथम–तृतीय शताब्दी) सजीि मानिाकृवतयोों के ललए विख्यात है, जबवक 

गाोंधार में यथाथििादी बुद्ध-प्रवतमाएाँ  हेल्लीन-प्रभाि का समन्वय करती हैं। गुप्त युग में सारनाथ-कें वद्रत शास्त्रीय सोंश्लेषण डक्कन तक 

प्रिावहत होकर िाकािक-अजों ता, एलीफें िा तथा एलोरा में शैल-लशल्प रूप में पररललक्षत होता है। दलक्षण में गुवडमल्लम ललोंग 

(तृतीय–वितीय शताब्दी ईसा पूिि) स ेआरम्भ, पल्लि (छठी–निम शताब्दी) के महाबलीपुरम् की “गों गा अितरण” राहत तथा 

चोल (८५०–१२५० ईस्वी) के काोंस्य, विशेषतः निराज, लशखर का प्रतीक हैं। पूिि भारत में पाल–सेन (आठिी ों–बारहिी ों शताब्दी) 

में कृष्ण-लशल (बेसाल्ट) एिों  काोंस्य में बहु-बाहु देिता-विन्यास विकलसत होते हैं; कललोंग (ओवडशा, सातिी ों–तेरहिी ों शताब्दी) में 

कोणाकि  सूयि-मों वदर का सूक्ष्म नक्काशीयुक्त सौर-प्रतीकिाद उल्लेखनीय है। मध्य भारत में खजुराहो (चों देल, दशिी ों–एकादशिी ों 

शताब्दी) की काम-लशल्प राहतें लोक-जीिन एिों  पुराण-गाथा का समुच्चय हैं। विजयनगर (१३३६ ईस्वी पश्चात्) में विराि गोपुरम् 

तथा अलों कृत पलस्तर-सज्जा दृिव्य है। विविध क्षेत्रीय परोंपराएाँ  वमलकर “एकता में विविधता” का सुदृढ रूप प्रसु्तत करती हैं। 

कला-इवतहास पर आधाररत पद्धवत में पुरातालिक उत्खनन एिों  स्थल-सिेक्षण, प्रवतमाविज्ञान, तुलनािक विश्लेषण, 

सों ग्रहालय-सों ग्रहोों का परीक्षण तथा सामग्री-तकनीक (जैसे खोया-मोम विलध) का अध्ययन सन्तिललत है। इवतहासलेखन की 

समीक्षािक दृवि से पूिािग्रहोों का पररमाजिन वकया जाएगा; प्राथवमक (मों वदर, सू्तप) एिों  वितीयक स्रोतोों का समन्वय अपनाया 

जाएगा। विश्लेषण में आिश्यकतानुसार कुि के प्रवतमान-पररितिन लसद्धाोंत का सों दभि, दलक्षण एलशयाई अध्ययन-सावहत्य के आलोक 

में, क्षेत्रीय पाषाण-मूवतिकला पर लागू वकया जाएगा। 

अध्ययन का उदे्दश्य: 

शोध-पत्र का उदे्दश्य भारतीय मूवतिकला शैललयोों के साोंगोपाोंग अध्ययन का एक पररचयािक अिलोकन प्रसु्तत करना है। 

शैललयोों के ऐवतहालसक विकास, विशेषताओों और साोंसृ्कवतक सों दभों की गहन समझ विकलसत करने पर कें वद्रत है। इसका लक्ष्य 

कला इवतहास के छात्रोों और शोधकतािओों को इन शैललयोों के सौ ोंदयि लसद्धाोंतोों और सामालजक प्रभािोों का ज्ञान प्रदान करना है। यह 

अध्ययन यह दशािता है वक कला समाज के मूल्ोों को कैसे प्रवतवबोंवबत करती है और साोंसृ्कवतक आदान-प्रदान को प्रोत्सावहत करती 

है। इस प्रकार, यह शोध कला के माध्यम से साोंसृ्कवतक इवतहास को समझने में महत्त्वपूणि योगदान देता है। 

सावहत्यािलोकन: 

सों दभि-ग्रोंथ-सूची शोध-पत्र का महत्त्वपूणि अोंग है। यह लेखक िारा अध्ययन और विश्लेषण के ललए प्रयुक्त स्रोतोों को 

दशािती है। प्रसु्तत शोध-पत्र का उदे्दश्य भारतीय मूवतिकला की दो प्रमुख धाराओों—मृण्मयी एिों  पाषाण—का तुलनािक विश्लेषण 

करना है। इस विषय पर उपलब्ध विपुल िाङ्मय का अिलोकन यह स्पि करता है वक यद्यवप दोनोों ही माध्यमोों पर स्वतोंत्र रूप से 
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गहन शोध हुआ है, तथावप उनके मध्य के अोंतसंबों धोों, तकनीकी लभन्नताओों एिों  सौन्दयिशास्त्रीयिैत पर कें वद्रत तुलनािक अध्ययन 

की आिश्यकता बनी हुई है। यह सावहत्यिलोकन उपलब्ध ज्ञान को सोंश्लेवषत कर उस िैचाररक आधारभूवम को स्थावपत करेगा 

लजस पर ितिमान शोध की सों रचना वनवमित होगी। 

भारतीय भारतीयमूवतिलशल्प की विविध शैललयाों प्राचीन काल से ही साोंसृ्कवतक, धावमिक तथा सामालजक अलभव्यवक्त का 

माध्यम रही हैं। इस क्षेत्र में अनेक वििानोों ने गहन अनुसों धान वकया है, लजनके ग्रोंथोों से इन शैललयोों का साोंगोपाोंग अिलोकन सों भि 

होता है। िासुदेि शरण अग्रिाल िारा सन् १९५६में रलचत 'भारतीय मूवतिकला' ग्रोंथ में प्राचीन भारतीय मूवतियोों की सों रचना तथा 

उनके सौ ोंदयिशास्त्रीय महि का िणिन है। यह ग्रोंथ िैवदक काल से आरोंभ होकर मूवतिलशल्प के विकास को स्पि करता है, लजसमें 

मूवतियाों जीिन के विलभन्न पक्षोों को दशािती हैं। इसी प्रकार, िेलाके्रमररश का सन् १९३३का 'भारतीय मूवतिकला' ग्रोंथ प्राचीन, 

शास्त्रीय तथा मध्ययुगीन शैललयोों का सिेक्षण प्रसु्तत करता है, जहाों मूवतियोों की स्थायी गुणित्ता पर बल वदया गया है। यह ग्रोंथ 

मूवतिलशल्प को समय तथा स्थान के सों दभि में समझने का प्रयास करता है। 

बेंजावमन रोलैंड का सन् १९५३का 'भारत की कला तथा स्थापत्य: बौद्ध, वहोंदू, जैन' ग्रोंथ बौद्ध, वहोंद ूतथा जैन शैललयोों का 

विसृ्तत िणिन करता है, लजसमें मूवतिलशल्प को स्थापत्य स ेजोड़कर देखा गया है। यह ग्रोंथ चार हजार िषों के इवतहास को सों लक्षप्त 

रूप में प्रसु्तत करता है, तथा मूवतियोों में वनवहत धावमिक प्रतीकोों की व्याख्या करता है। प्रमोदचों द्रा का सन् १९८५का 'भारत की 

मूवतिकला, ३०००ई.पू.-१३००ई.पू.' नामकग्रोंथ िसु्ततः ३०००ईसा पूिि से १३००ईसा तक की मूवतियोों का कैिलॉग है, जो रािर ीय 

कला दीिाि के प्रदशिन पर आधाररत है। इसमें मूवतिलशल्प की विविधता को कालक्रम से दशािया गया है, तथा प्रते्यक शैली के 

साोंसृ्कवतक सों दभि वदए गए हैं।जे.सी. हाले का सन् १९९४का 'भारतीय उपमहािीप की कला तथा स्थापत्य' ग्रोंथ भारतीय 

उपमहािीप की कला को विस्तार से िलणित करता है, लजसमें मूवतिलशल्प की क्षेत्रीय विविधताओों पर प्रकाश डाला गया है। यह ग्रोंथ 

सातिी ों से निी ों शताब्दी तक की शैललयोों को शावमल करता है, तथा मूवतियोों में वनवहत सामालजक पररितिनोों की चचाि करता है। रॉय 

सी. के्रिेन का सन् १९९७का 'भारतीय कला: एक सों लक्षप्त इवतहास' ग्रोंथ भारतीय कला का सों लक्षप्त इवतहास प्रसु्तत करता है, लजसमें 

मूवतिलशल्प की विविध शैललयाों जैसे लसोंधु िािी से गुप्त काल तक शावमल हैं। यह ग्रोंथ कला को सामान्य पाठकोों के ललए सरल 

बनाता है, तथा मूवतियोों में वनवहत सौ ोंदयि को उजागर करता है। 

राय कृष्णदास का सन् १९५०का 'भारतीय मूवतिकला' ग्रोंथ वहोंदी में लललखत है, जो भारतीय मूवतिलशल्प की प्राचीन 

परोंपराओों का िणिन करता है। यह ग्रोंथ मूवतियोों को धावमिक तथा साोंसृ्कवतक दृवि से व्याख्यावयत करता है। अन्नू महाजन का सन् 

२०१८का 'भारतीय मूवतिकला' ग्रोंथ आधुवनक सों दभि में मूवतिलशल्प का पररचय देता है, लजसमें विलभन्न शैललयोों की ितिमान 

प्रासों वगकता पर बल है। िासुदेि शरण अग्रिाल का सन् १९५३का 'भारतीय कला का इवतहास' ग्रोंथ कला के इवतहास को विस्तार 

से िलणित करता है, लजसमें मूवतिलशल्प की विकास प्रवक्रया शावमल है। रामशों कर वत्रपाठी का सन् १९६०का 'भारतीय इवतहास' ग्रोंथ 

प्राचीन भारत के इवतहास में मूवतिलशल्प को स्थान देता है।गुप्त काल पर कें वद्रत ग्रोंथोों में ए. अग्रिाल का सन् १९८९का 'Rise and 

Fall of the Imperial Guptas' गुप्त साम्राज्य के उत्थान-पतन में मूवतिलशल्प की भूवमका बताता है। जे.सी. हाले का सन् 

१९७४का 'Gupta Sculpture' चौथी से छठी शताब्दी की मूवतियोों का िणिन करता है, जो गुप्त शैली की उतृ्किता वदखाता है। 

जे.जी. विललयम्स का सन् १९८२का 'The Art of Gupta India' साम्राज्य तथा प्राोंतोों में गुप्त कला का वििरण देता है। 

मध्ययुगीन शैललयोों पर रामप्रसाद चों दा का सन् १९३६का 'वब्रविश सों ग्रहालय में मध्यकालीन भारतीय मूवतिकला' वब्रविश 

सों ग्रहालय की मूवतियोों का कैिलॉग है, जो मध्ययुगीन विविधता दशािता है। लसोंलथयापैकििअथििन का सन् १९९७का 'प्रारोंलभक 

मध्यकालीन राजस्थान की मूवतिकला' राजस्थान की सातिी ों से निी ों शताब्दी की मूवतियोों का कालक्रम प्रसु्तत करता है। वगररराज 

वकशोर अग्रिाल का सन् १९८५का 'भारतीय मूवतिकला का पररचय' मूवतिलशल्प का सरल पररचय देता है। शुकदेि शुक्ल का सन् 

१९५९का 'भारतीय कला गौरि' भारतीय कला के गौरि को उजागर करता है। राय कृष्णदास का सन् १९८५का 'भारतीय 

लशल्पकार' लशल्पकारोों की भूवमका पर कें वद्रत है।आधुवनक काल पर सविता िमाि का जून २०२१का लेख 'आधुवनक भारतीय 

मूवतिकला के अग्रदतू: रामवकों करबैज' रामवकों करबैज की भूवमका बताता है, जो आधुवनक शैललयोों के अग्रदतू हैं। अलका सोती का 

सन् २०१७का 'भारतीय मूवतिकला' आधुवनक सों दभों को शावमल करता है। 

ये ग्रोंथ सामूवहक रूप से भारतीय मूवतिलशल्प की विविधता को प्रकालशत करते हैं, जहाों प्राचीन सरलता से आधुवनक 

जविलता तक का सफर दृविगोचर होता है। इनमें क्षेत्रीय, धावमिक तथा काललक लभन्नताएों  प्रमुख हैं, जो इस कला को समृद्ध बनाती 

हैं। अनुसों धानकताि इन ग्रों थोों से पे्ररणा लेकर आगे के अध्ययन कर सकते हैं। 
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शोध-पत्र: 

भारत की विविध मवूतिकला शैललयोों कासाोंगोपाोंग लसोंहािलोकन 

भारत की विविध मूवतिकला परोंपराओों का साोंगोपाोंग वििेचन करते हुए आरम्भ में लसोंधु िािी सभ्यता का स्मरण अपेलक्षत है, 

जो लगभग २६०० ईसा पूिि से १९०० ईसा पूिि तक विकलसत रही। इस सभ्यता में मुख्यतः पक्व मृवत्तका से वनवमित लिु आकृवतयाों 

और पशु-मानि के विविध रूपोों की सृवि हुई, जो दैवनक जीिन, अनुष्ठान और प्रकृवत-चेतना का प्रवतवबम्ब प्रसु्तत करती थी ों। 

मोहनजोदाड़ो से प्राप्त प्रलसद्ध नृत्य करती बाललका की काोंस्य प्रवतमा, ऊाँ चाई में लगभग दस सेंिीमीिर, गवत के सजीि भाि और 

देह-रचना के विलक्षण सों तुलन का द्योतक है।9 इसी स्थल से प्राप्त पुरोवहत-राजा का लशन्तल्पतसै्तिाइि मुख-प्रवतरूप, दाढीयुक्त चेहरा, 

पैिनियुक्त िस्त्र और लचोंतनशील दृवि के कारण उल्लेखनीय है; यह धावमिक-राजकीय प्रभुि और रूपबोध के सन्तिलन की सों िेदना 

देता है। बैल की आकृवतयाों और अन्य पशु-प्रवतमाएों  भी प्रमेय स्वरूप में उपलब्ध हैं, जो पशुपालन तथा कृष्य जीिन की प्रधानता 

के सूचक हैं। पक्व मृवत्तका की असोंख्य स्त्री-मूवतियाों, प्रायः मातृदेिी-वनरूपण, उििरता-सों केतक रूप में विस्तीणि नेत्र और बहुल 

आभूषणधाररत रूपोों के साथ वमलती हैं; इन सबमें अवतरोंजना का नू्यनि और अनुपात-साम्य का सौन्दयि स्पि है, लजससे यह लसद्ध 

होता है वक कला यहााँ  दैवनक उपयोग, लोक-विश्वास और आध्यालिक भाि से गुाँ थी हुई थी।10 

इसके उपरान्त िैवदक काल का अिलोकन आिश्यक है, लजसे लगभग १५०० ईसा पूिि से ६०० ईसा पूिि का समय माना 

जाता है। इस काल में मूवतिपूजा का प्रचलन नू्यन था; यज्ञ, सु्तवत और मों त्रप्रधान परोंपरा के कारण देि-आकृवतयाों अलधकतर 

मानलसक कल्पना और प्रतीक-रूप में प्रवतवष्ठत रही ों। ऋगै्ववदक देिताओों में इन्द्र को िज्रधारी, मेि-विदारणकताि और िषाि-प्रदाता 

रूप में शवक्तस्वरूप माना गया; अवग्न को ज्योवत-शवक्त और ऊजाि का देि, ज्वाला-पे्रररत आकृवत-भाि के साथ; वमत्र-िरुण को सूयि-

जल के सों रक्षक रूप में कन्तल्पत वकया गया। िैवदक सावहत्य में देिताओों का ३३ में िगीकरण ८ िसु, ११ रुद्र और १२ आवदत्य के 

रूप में वकया गया है, जोवक प्रकृवत के विविध तत्त्वोों का वनरूपण करता है।7 इस काल में स्थूल मूवतियाों प्रायः अनुपन्तस्थत हैं, वकों तु 

कन्तल्पत रथस्थ सूयि का रूप, पश्चादिती काल में सूयि-मलन्दरोों की मूवतियोों और पट्ट-लचत्रोों में प्रवतध्ववनत हुआ।9 अतः िैवदक देि-

कल्पनाएों , यद्यवप मूवतिरवहत, उत्तरकालीन प्रवतमालशल्प की िैचाररक नी ोंि के रूप में ग्राह्य हैं। 

अन्ततः मौयि काल ३२२ ईसा पूिि से १८५ ईसा पूिि तक मूवतिकला में क्रान्तन्तकारी पररितिन का कारक बना। अशोक-युग 

में लशलाओों का सुव्यिन्तस्थत प्रयोग, अखों ड स्तम्भवनमािण और अत्यन्त चमकीली मौयि पॉललश का विकास हुआ। अशोक स्तोंभोों के 

शीषिभागोों में विविध पशुरूपोों के लशन्तल्पतलशरोभाग वमलते हैं; सारनाथ का लसोंहशीषि चार लसोंहोों का पीठ-से-पीठ सिा सों योजन है, 

अधोभाग में धमिचक्र और अलभज्ञान-लचिोों के साथ, जो बौद्ध धमि के प्रसार तथा राजकीय धि-नीवत के साोंकेवतक रूप हैं। 

सों वकस्सा का हन्तस्तशीषि, रामपुरिा का बैलशीषि, िैशाली और लौररया-नों दनगढ के लसोंहशीषि, सब वमलकर इस काल की शैली-

वनपुणता और प्रतीक-विन्यास का प्रमाण देते हैं; स्तम्भोों पर उत्कीणि अलभलेख अशोक के धि-विधान का प्रकिीकरण करते हैं।10 

लशल्प-रूप में कही ों-कही ों आचेमेवनड-फारसी प्रभाि, विशेषतः स्तम्भ-मुख और बेल-बूिे की विन्यास-शैली में, दृविगोचर होता है, 

परनु्त मूलत: स्वदेशी लोक-धाराओों से उद्भतू यक्ष-यलक्षणी परोंपरा और िृक्ष-स्त्री जैसे प्रसों ग प्रधान हैं। दीदारगोंज की यलक्षणी उच्च-

विसाई, सों रचना-सों तुलन और सजाििी पररष्कार की अद्भतु वमसाल है; यद्यवप उसके काल-वनधािरण पर विित-मतभेद विद्यमान हैं, 

तथावप िह भारतीय लशल्प-सोंस्कार की ऊध्विगवत का साक्ष्य देती है।7 

इन सभी धाराओों में सरलता से कल्पना और महत्ता तक का क्रवमक उत्कषि दीख पड़ता है। लसोंधु िािी सभ्यता की लिु-

आकृवतयोों में जीिन-रस की सादगी, िैवदक काल में भाि-प्रतीक की मनोिैज्ञावनक सूक्ष्मता, और मौयि काल में राजकीय-धावमिक 

िैभि की भव्य अलभव्यवक्त, तीनोों वमलकर भारतीय मूवतिकला की बहुविध स्वर-रेखाओों का समन्वय करती हैं। यह समेवकत परम्परा 

आगे के कालोों, यथाशुों ग, आन्द्र-पुष्यक, कुषाण आवद में और अलधक समृद्ध रूप में प्रसु्फवित होती है, परनु्त उसकी आधारभूवम 

इन्ही ों प्रारन्तम्भक चरणोों में द्रिव्य है। कुलतः इन कालोों की मूवतिकला एक सशक्त माध्यम के रूप में प्रकि होती है, जो जीि, प्रकृवत, 

धमि और राज्य आवद सभी के बहुविध आयामोों का सिीक, प्रमालणत और कलािक वनरूपण करती है।9 

भारतीय मूवतिकला का प्रारोंलभक काल शुों ग, सातिाहन तथा कुषाण राजिोंशोों से जुड़ा है, जो लगभग दसूरी शताब्दी ईसा 

पूिि से तृतीय शताब्दी ईस्वी तक फैला। इस काल में मूवतिकला मुख्यतः बौद्ध, जैन तथा लोक धावमिक विषयोों पर कें वद्रत रही, 

लजसमें पत्थर की नक्काशी तथा मृण्मूवतियााँ  प्रमुख माध्यम बनी ों। शुों ग काल में मौयि साम्राज्य के पतन के बाद कला में लोक तिोों का  
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समािेश हुआ, जबवक सातिाहन काल में दलक्षणी भारत की कलाएाँ  फली ों। कुषाण काल ने विदेशी प्रभािोों को अपनाकर भारतीय 

कला को नया आयाम वदया। अनुसों धानकतािओों का मत है वक इस काल की मूवतियााँ  धावमिक प्रचार तथा राजकीय सों रक्षण का 

पररणाम हैं।9 

शुों ग काल की मूवतिकला में साोंची तथा भरहुत सू्तप प्रमुख हैं। साोंची सू्तप का वनमािण अशोक ने ईसा पूिि तृतीय शताब्दी 

में प्रारोंभ वकया, वकों तु शुों ग काल में इसमें तोरण तथा िेवदका जोड़ी गई। सू्तप का आधार चबूतरा है, ऊपर अोंडाकार गुों बद तथा 

हवमिका, लजस पर छत्र है। चार तोरण िारोों पर तेहरीमेहराबें हैं, लजनमें लसोंह, बैल तथा यक्ष-यलक्षणी की आकृवतयााँ  तराशी गईं। 

विशेषताएाँ : मूवतियोों में सपाि डौल, िक्र रेखाएाँ  तथा प्राकृवतक अलों करण जैसे फूल तथा पवत्तयााँ । उदाहरण: पूिी तोरण पर रामग्राम 

जातक का दृश्य, जहााँ  हाथी तथा मनुष्य जीिों त भाि से उकेरे गए। साोंची की मूवतिकला में बुद्ध का मानि रूप नही ों, बन्ति प्रतीक 

जैसे बोलधिृक्ष तथा पदलचि हैं। इसी काल की कौशाोंबी से प्राप्त मृण्मूवतियााँ  जैसे हलथनी तथा युिक की आकृवतयााँ  लोक जीिन 

दशािती हैं।7सातिाहन काल में अमरािती तथा नागाजुिनकोोंडा सू्तपोों की मूवतिकला विकलसत हुई। अमरािती सू्तप ईंिोों से वनवमित है, 

वकों तु इसकी बाड़ सों गमरमर की है, लजसमें जविल नक्काशी है। विशेषताएाँ : मूवतियोों में गवतशीलता, प्रकृवतिाद तथा भािपूणि लचत्रण, 

जैसे लस्त्रयााँ  िक्र मुद्राओों में। उदाहरण: रेललोंग पर बुद्ध के जीिन दृश्य जैसे महालभवनष्क्रमण तथा बोलध प्रावप्त, जहााँ  पशु तथा िृक्ष 

जीिों त हैं। अमरािती की मूवतियोों में रोमन प्रभाि जैसे सलििें वदखती हैं, वकों तु विषय भारतीय हैं। नागाजुिनकोोंडा से प्राप्त मूवति-

फलक में राजपररिार की आकृवतयााँ  हैं, जो धावमिक उदारता दशािती हैं।8 

कुषाण काल की मथुरा शैली में लाल पत्थर की मूवतियााँ  प्रमुख हैं, जो भािपूणि तथा भारतीय परोंपरा से जुड़ी हैं। 

विशेषताएाँ : खड़ी मुद्रा, प्रभामों डल तथा िस्त्र की सलििें। उदाहरण: कवनष्क की मूवति, जहााँ  राजा की आकृवत में शवक्त तथा 

आध्यालिकता है। मथुरा से प्राप्त प्रसालधका स्तोंभ पर स्त्री आकृवतयााँ  हैं, जो जैन प्रभाि दशािती हैं। गाोंधार शैली में काले पत्थर की 

मूवतियााँ  यूनानी प्रभाि िाली हैं। विशेषताएाँ : यथाथििाद, िुों िराले बाल तथा माोंसल शरीर। उदाहरण: बुद्ध की पद्मासन मुद्रा िाली 

मूवति, जहााँ  आाँखोों का किाक्ष तथा छाजन प्रमुख हैं। गाोंधार की मूवतियोों में जातक कथाएाँ  जैसे गोमूवत्रका दृश्य हैं।7इस काल की 

मूवतिकला ने भारतीय कला की आधारलशला रखी, जो विविध प्रभािोों से समृद्ध हुई। 

भारत की मध्यकालीन मूवतिकला शैललयाों देश की साोंसृ्कवतक विविधता का सजीि प्रमाण हैं , जहाों विलभन्न राजिोंशोों तथा 

क्षेत्रोों के प्रभाि से विलभन्न शैललयोों का विकास हुआ। मध्यकाल (लगभग ७िी ों से १३िी ों शताब्दी) में ये शैललयाों मुख्यतः धावमिक थी ों, 

लजनमें पत्थर, काोंस्य तथा अन्य सामवग्रयोों से बनी मूवतियाों मों वदरोों की लभवत्तयोों तथा आोंतररक भागोों को सुशोलभत करती थी ों। दलक्षण 

भारत में पल्लि, चोल तथा होयसल शैललयाों प्रमुख हैं, जबवक उत्तर में पाल, चों देल तथा सोलोंकी शैललयाों विकलसत हुईं। पूिि में 

ओवडशा शैली तथा जैन मूवतियाों पलश्चम तथा पूिि दोनोों क्षेत्रोों में फैली ों। इन शैललयोों की विशेषताएों  क्षेत्रीय सामग्री , धावमिक ग्रोंथोों तथा 

स्थानीय परोंपराओों से प्रभावित हैं। वििान जैसे िेलाकृमररश तथा िासुदेि शरण अग्रिाल ने इनकी सों रचना तथा न्तस्थरता पर बल 

वदया है।1 

दलक्षण भारत की पल्लि शैली का आरोंभ महेंद्रिमिन प्रथम के शासन में हुआ, जहाों नरम पत्थरोों से कठोर ग्रेनाइि तक का 

सों क्रमण देखा जाता है। इस शैली की विशेषता है आकृवतयोों की पतलापन, पररषृ्कत भाि-भों वगमा तथा सौम्यता। िारपालोों की 

मूवतियाों मजबूत शारीररक सों रचना िाली हैं, जो सातिाहन तथा इक्ष्वाकु परोंपराओों से प्रभावित हैं। आइकनोग्राफी में लशि की विलभन्न 

रूप जैसे अधिनारीश्वर तथा विष्णु के अितार प्रमुख हैं। उदाहरण के रूप में महाबलीपुरम के धमिराज रथ तथा कैलासनाथ मों वदर 

काोंचीपुरम में हैं, जहाों गों गा अितरण का विशाल लशलालचत्रण सैकड़ोों आकृवतयोों से युक्त है, लजसमें जीिन-आकार के हाथी भी 

शावमल हैं।2 इस शैली में काव्य जैसे पूणिनुरु तथा लशलप्पावदकरमसे पे्रररत लचत्रण हैं, जहाों देिी कोरििाई (दगुाि) तथा सोमस्कों द 

(लशि-पाििती-स्कों द का पररिार) प्रमुख हैं। 

चोल शैली पल्लि की वनरोंतरता है, परोंतु अलधक अलों कृत तथा कथा-आधाररत। इस शैली में मों वदरोों की लभवत्तयोों पर बडे़ 

कथा-पैनल तथा एकल आकृवतयाों वनचोों में हैं। आकृवतयाों सुों दर तथा शवक्तशाली हैं , विशेषकर काोंस्य मूवतियाों जो खोया मोम 

तकनीक से बनी हैं। लशि के निराज रूप में डमरू (सृवि का ढोल), अवग्न (विनाश की ज्वाला) तथा अभय मुद्रा प्रमुख हैं, जहाों 

दावहना पैर अपस्मार (अज्ञान) पर है। उदाहरण वब्रहदीश्वर मों वदर तोंजािुर तथा गों गैकोोंडचोलपुरम हैं , जहाों िारपालक, गजलक्ष्मी तथा 

अधिनारीश्वर की मूवतियाों उच्च उभार िाली हैं।14चोल मूवतियाों धावमिक उत्सिोों के ललए प्रवक्रयागत थी ों, तथा इनमें पाििती के साथ 

लशि के विलभन्न अितार प्रमुख हैं।होयसल शैली में नरम पत्थर से बनी आकृवतयाों अलधक प्लालिक तथा लयबद्ध हैं , जहाों लसलू्हि 

छोिे तथा सों तुललत हैं। विशेषता है तरलता तथा विसृ्तत अलोंकरण, जो चोल से लभन्न है। वमथनु आकृवतयाों, रामायण-महाभारत के 
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कथा-दृश्य तथा शालभों लजका (िृक्ष देवियाों) प्रमुख हैं। उदाहरण बेलूर के केशि मों वदर तथा हलेवबड के होयसलेश्वर मों वदर हैं , जहाों 

लशि गजासुरसों हारमूवति तथा मोवहनी की मूवतियाों शाोंत तथा राजसी हैं।15 इस शैली में सावहलत्यक प्रभाि से मवहलाओों की मुद्राएों  जैसे 

सों गीतकार या वतलक लगाती हुईं वदखाई जाती हैं। 

उत्तर भारत में पाल शैली बों गाल में विकलसत हुई, जहाों आकृवतयाों कठोर मुद्रा िाली तथा आभूषणोों से लदी हैं। बहु-

भुजाएों  तथा मुद्राएों  प्रमुख हैं, तथा उच्च उभार िाले स्लैब आधे जीिन-आकार से बडे़ हैं। चेहरे तीक्ष्ण तथा वनलश्चत हैं। उदाहरण 

लललता (वत्रपुरा सुों दरी) की बेसाल्ट मूवति, जहाों गणेश तथा कावतिकेय साथ हैं।2 यह शैली वहोंद ूतथा बौद्ध दोनोों को प्रभावित करती 

है, तथा सेना िोंश िारा उत्तरालधकाररत हुई।चों देल शैली मध्य प्रदेश में खजुराहो मों वदरोों में वदखती है, जहाों जविल नक्काशी दैवनक 

जीिन, पौरालणक कथाएों  तथा कामुक मूल्ोों को दशािती है। कामुक दृश्य कुल का दसिाों भाग हैं, तथा ये कौल-कापाललक सों प्रदाय 

से प्रभावित हैं। आकृवतयाों गवतशील तथा जीिनपूणि हैं, जैसे धनुधािरी हालथयोों पर तथा मैथुन समूह। उदाहरण खजुराहो का पलश्चमी 

समूह मों वदर।1 

सोलोंकी शैली गुजरात तथा राजपूताना में है, जहाों मों वदरोों की दीिारें नक्काशी रवहत हैं, परोंतु गभिगृह तथा मों डप आोंतररक-

बाह्य जुडे़ हैं। विशेषता है उड़ते हुए मेहराब जैसे ति तथा जविल स्तों भ। उदाहरण वदलिाड़ा जैन मों वदर, जहाों सों गमरमर की 

नक्काशी विसृ्तत है, तथा अदलज की बािड़ी सोलों की स्थापत्य की है।15 इस शैली में सों कर मूवतियाों जैसे िराह तथा नाग के रूप 

प्रमुख हैं।पूिि में ओवडशा शैली (कललोंग कला) सोमिोंशी तथा पूिी गों गा िोंशोों के अधीन फली, जहाों जविल नक्काशी, लयबद्ध 

रचनाएों  तथा पररषृ्कत आइकनोग्राफी है। वहोंद ूदेिता जैसे लशि, विष्णु, सूयि तथा अप्सराओों के दृश्य महाकाव्योों से हैं। शुरुआती 

चरण में मुके्तश्वर मों वदर पर वत्रभोंग मुद्रा िाली मवहलाएों , तथा बाद में लों बे लसलू्हि तथा उच्च उभार। कामुक मैथुन दृश्य दीिारोों को 

जीिों त बनाते हैं। उदाहरण ललोंगराज मों वदर, राजरानी मों वदर तथा कोणाकि  सूयि मों वदर, जहाों सूयि की मूवति तथा तारा की मूवति हैं।14 

जैन मूवतियाों मध्यकाल में बौद्ध तथा वहोंद ूपरोंपराओों के साथ विकलसत हुईं, जहाों गुलाबी बलुआ पत्थर से मथुरा में बनी ों। 

विशेषता है अवहोंसा, ध्यान तथा तीथंकरोों की शाोंत मुद्राएों । क्षेत्रीय शैललयाों जैसे पाल में जैन आकृवतयाों बहु-धमीय सों दभों में हैं। 

उदाहरण उदयवगरर तथा खों डवगरर की गुफा मों वदर, लोहवनपुर धड़, तथा वदलिाड़ा तथा राणकपुर मों वदरोों में सों गमरमर की विसृ्तत 

नक्काशी, जहाों नेवमनाथ तथा पाश्विनाथ प्रमुख हैं।2 ये मूवतियाों जैन लसद्धाोंतोों को दशािती हैं, जैसे बहुबली की िन से ललपिी मूवति।ये 

शैललयाों भारत की साोंसृ्कवतक एकता तथा विविधता को दशािती हैं, जहाों उत्तर की गवतशीलता तथा दलक्षण की सों तुललत सुों दरता 

विपरीत हैं। अनुसों धान से पता चलता है वक ये सामग्री तथा धावमिक प्रभािोों से प्रभावित हैं, तथा वििादास्पद कामुक लचत्रण 

धावमिक सों प्रदायोों से जुडे़ हैं। 

भारत की विविध मूवतिकला शैललयोों का साोंगोपाोंग लसोंहािलोकन इस वनष्कषि पर पहुोंचता है वक भारतीय लशल्पकला की 

यात्रा अत्योंत प्राचीन तथा बहुमुखी रही है। लसोंधु िािी सभ्यता से आरोंभ होकर मौयि काल की पॉलललशत पाषाण प्रवतमाओों, गोंधार 

शैली की यूनानी-बौद्ध वमलित रूपाकृवतयोों, मथुरा की लाल पाषाण की सुकोमल अलभव्यवक्तयोों, गुप्त युग की शास्त्रीय पररपक्वता, 

चोल िोंश की काोंस्य प्रवतमाओों की गवतशीलता तथा होयसल शैली की जविल अलोंकरणोों तक यह शैललयाों विकलसत हुईं।16 इनमें 

पाषाण काल की आवद मानिीय अलभव्यवक्तयाों, मौयि काल की अशोक स्तोंभोों की प्रतीकािकता, कुषाण युग की गोंधार तथा मथुरा 

की सों युक्त विदेशी-स्वदेशी प्रभाि, गुप्त काल की सणािथ बुद्ध प्रवतमा की आध्यालिक शाोंवत, मध्यकालीन चोल तथा पाल शैललयोों 

की भवक्त भािना तथा बाद के युगोों में लोक तथा जनजातीय तिोों का समािेश दृिव्य है। ये शैललयाों न केिल धावमिक आख्यानोों 

का माध्यम बनी ों, अवपतु सामालजक जीिन, राजकीय िैभि तथा साोंसृ्कवतक विविधता को भी प्रवतवबोंवबत करती रही ों। समग्रतः, 

भारतीय मूवतिकला की ये विविध शैललयाों एक सतत विकास की साक्षी हैं, जहाों क्षेत्रीय विविधताएों  जैसे उत्तर भारत की गोंधार-मथुरा, 

दलक्षण की चोल-होयसल तथा पूिि की पाल शैललयाों एक साोंसृ्कवतक एकता का सूत्र प्रदान करती हैं।17 

ितिमान सों दभि में इन मूवतिकला शैललयोों की प्रासों वगकता अविन्तिन्न बनी हुई है। िैश्वीकरण के युग में ये शैललयाों भारत की 

साोंसृ्कवतक पहचान को मजबूत करती हैं तथा पयििन, लशक्षा तथा कलािक पे्ररणा के स्रोत के रूप में कायि करती हैं। उदाहरणाथि, 

सों ग्रहालयोों तथा मों वदरोों में सों रलक्षत ये प्रवतमाएों  आधुवनक समाज को प्राचीन मूल्ोों से जोड़ती हैं, जहाों भवक्त, शाोंवत तथा सौ ोंदयि के 

आदशि आज भी प्रासों वगक हैं। िैलश्वक स्तर पर, ये शैललयाों कला इवतहासकारोों तथा लशल्पकारोों को पे्रररत करती हैं, तथा सों युक्त रािर  

जैसे सों गठनोों िारा साोंसृ्कवतक धरोहर के रूप में मान्यता प्राप्त करती हैं। वकों तु, जलिायु पररितिन तथा शहरीकरण के कारण इनकी 

प्रासों वगकता में चुनौवतयाों भी हैं, जो सों रक्षण की आिश्यकता को रेखाोंवकत करती हैं।18 
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आधुवनक मूवतिकला पर विप्पणी करते हुए कहा जा सकता है वक प्राचीन शैललयोों का प्रभाि स्पि है, वकों तु पाश्चात्य प्रभािोों 

से इसमें निीनता आई है। रामवकों करबैज जैसे लशल्पकारोों ने प्राचीन परोंपराओों को अमूति, अलभव्यवक्तिादी तथा यथाथििादी शैललयोों 

से जोड़ा, जहाों सीमेंि, लोहा तथा वमट्टी जैसे माध्यमोों से लोक जीिन को लचवत्रत वकया गया।19 आधुवनक लशल्पकला में प्राचीन 

गोंधार की यथाथिता तथा गुप्त की सुकोमलता का वमिण देखा जाता है, वकों तु समकालीन कलाकार प्रतीकािकता से दरू होकर 

सामालजक मुद्दोों जैसे पयाििरण तथा ललोंग समानता पर ध्यान कें वद्रत कर रहे हैं। हालाोंवक, यह परोंपरा से विचलन कुछ आलोचकोों 

िारा नकारािक माना जाता है, क्ोोंवक इससे प्राचीन आध्यालिकता का ह्रास होता प्रतीत होता है। वफर भी, आधुवनक मूवतिकला 

भारतीय कला को िैलश्वक मों च पर स्थावपत कर रही है, जहाों पारोंपररक तथा निीन तिोों का सों तुलन आिश्यक है।20 

सों रक्षण के सुझाि देते हुए प्रथमतः इन प्रवतमाओों का दस्तािेजीकरण तथा वडलजिल अलभलेखन अवनिायि है, तावक क्षय 

से बचाि हो सके। सरकारी सोंस्थाएों  जैसे भारतीय पुराति सिेक्षण को बहाली कायों में वनिेश बढाना चावहए, जहाों रासायवनक 

उपचार तथा जल-प्रवतरोधी तकनीकोों का उपयोग हो। सामुदावयक भागीदारी से स्थानीय स्तर पर जागरूकता अलभयान चलाए जाएों , 

तथा लशक्षा में इन शैललयोों को सन्तिललत कर भािी पीवढयोों को पे्रररत वकया जाए। इसके अवतररक्त, प्रदषूण वनयों त्रण तथा सुरलक्षत 

सों ग्रहालय वनमािण से सों रक्षण सुवनलश्चत होगा। िैलश्वक सहयोग से, जैसे यूनेस्को के माध्यम स,े इन धरोहरोों को सों रलक्षत रखा जा 

सकता है, तावक भारतीय मूवतिकला की विविधता सदा जीिों त रहे। इस प्रकार, यह उपसों हार भारतीय मूवतिकला की अमरता को 

रेखाोंवकत करता है, जो अतीत से ितिमान को जोड़ती है तथा भविष्य के ललए पे्ररणा स्रोत बनी रहेगी। 

इवत नमस्कारान्ते। 
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