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साराांश  

जात्रा बांगाल, ऑडिशा, िथा पूिी वबहार में एक प्रचतलि लोक कला है, जात्रा को यात्रा के नाम से भी जाना जािा है। जात्रा 
लोक कला की प्रस्िुति में गायन िथा सांिाद, िेशभूषा, मुख्सज्जा आडद इसे और वितशष्ट बनािे है। जात्रा की साांस्कृतिक 

और पारांपररक यात्रा रही है, जजसमें अतभनय के साथ सांगीि गायन ने भी महत्िपूर्ण भूतमका तनभाई है। इस लेख के 

माध्यम से मुख्यिः जात्रा, उसके कलाकार, नाटक के पात्र, सांगीि और गायन की यात्रा, मांिप, और इसके कथानक में 
हुए पररििणन, जात्रा के प्रारजभभक स्िरूप से ििणमान स्िरूप िथा जात्रा के व्यिसायीकरर् होने के बारे में अध्ययन डकया 
जाएगा।  

मुख्य शब्द- जात्रा, यात्रा, सांगीि, पात्र, लोककला, लोकनाट्य 

भारि प्रारांभ से ही तभन्न-तभन्न कलाओां का मठ रहा है। जजसमें लोक कलाएां, साांस्कृतिक और पारांपररक श्ृांगार करिी आ 

रही हैं। यहााँ िक डक िैडदक युग भी यात्रा से पररतचि था। यात्रा आयों की अतिप्राचीन प्रतसद्ध पैिकृ सांपवि है। ऋग्िेद के 

देििाओां की स्िुति सांगीिमय जुलूस में हुआ करिी थी। सामिेद के कई मांत्र आडदम यात्रा-नतृ्यों के असांस्कृि विनोद की 
सीमा िक पहुाँच जािे हैं। लोक कलाएां डकसी भी समाज की शैली, भाषा, मनोरांजन माध्यम, सांस्कृति, पहनािे, सांगीि और 

उनके रस का प्रतितनधत्ि करिी है, जजसमें नाट्य, नतृ्य और सांगीि मुख्य होिा है। िॉ. कीथ के अनुसार िैडदककाल के 

यज्ञ-सांबांधी सांिादों से भारिीय नाटक का विकास नहीां हुआ, प्रत्युि यात्रा नामक जननाटकों के प्रभाि से प्रभाविि आयण 
विद्वांमिली ने सांस्कृि नाटकों की एक नई शैली तनकाली। इस काल में भी मौतलक जननाटक-शैली अबाध गति से अपने 

स्िाभाविक पथ पर चलिी ही रही, जजससे आगे चलकर देशी भाषाओां के नाटक तनकले।(Keith, 1988)। ऐसे  ही 15िीां 
शिाब्दी में बांगाल के इतिहास से हमारे सामने एक लोक नाट्य शैली है, जजसको जात्रा/यात्रा कहा गया है। इस आांदोलन 

रूपी परांपरा जजसको लोग घूम-घूमकर प्रदतशणि करिे थे। जात्रा के बारे में ‘फोल्क तथएटर ऑफ़ इांडिया’ में तलखा गया है- 

“The collective singing amidst the clang of gongs and fumes of incense produced a mass hypnosis and sent 

these singers into an acting trance. This singing with dramatic elements gradually came to be known as "Jatra," 

which means "to go in a procession"(Gargi, 1966)। इसतलए इसे यात्रा भी कहिे हैं। इसी से सांगीि की महत्ििा जात्रा 
में मुख्य हो जािी है। जब भी बांगाल के इतिहास पर नजर जािी है, हम उससे जुड़े भवि आांदोलन को अपने सामने पािे 

है। जात्रा का रूप उड़ीसा और वबहार के पूिी डहस्सों में समान रूप से लोकवप्रय है, लेडकन इसकी उत्पवि धान के खेिों, 
नाविकों, सांि कवियों, पजिमी औद्योगीकरर् और सामाजजक और राजनीतिक उथल-पुथल की भूतम बांगाल में हुई थी। प्रभ ु
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श्ी कृष्र् के भि श्ी चेिन्य महाप्रभु, अपने परमात्मा की लीलाओां का प्रचार करिे थे। श्ी चेिन्य महाप्रभु और उनके 

तशष्य बसों, टे्रनों, सड़कों पर श्ी कृष्र् की लीलाओां का अतभनय द्वारा प्रदशणन और सांगीि के माध्यम से उनकी लीलाओां का 
गान करिे थे। श्ी कृष्र् लीला का एक प्रतसद्ध प्रकरर् है ‘रुकमर्ी हरर्’, जजसमें श्ी कृष्र् रुकमर्ी का अपहरर् करिे हैं, 
और डफर उन्ही से वििाह करिे हैं। यह प्रकरर् इसतलए भी प्रतसद्ध है, क्योंडक स्ियां चेिन्य महाप्रभु इस लीला को अनेकों 
बार प्रदशणन कर चकेु हैं िथा िह स्ियां रुकमर्ी का पात्र अतभनीि करिे थे। प्रारांभ में जात्रा राि भर चलने िाली लोक कला 
थी, जजसका धीरे-धीरे समय घटाकर कुछ घांटों में सीतमि हो गया। इसी प्रकार प्रारांभ में जात्रा केिल पुरुष ही श्ृांगार और 

िस्त्र ग्रहर् करके प्रस्िुति डकया करिे थे। 20िीां सदी के बाद इसमें मडहलाओां ने पुरुषों के साथ अपना योगदान डदया। 
स्ििांत्र भारि से पूिण भी जात्रा का राजनीतिक और सामाजजक प्रारूप था- ‘स्िदेशी जात्रा’, जब लोगों का विटीशसण के 

जखलाफ आक्रोश पनपने लगा िब स्िदेशी जात्रा एक प्रकार का आांदोलन था, जजसमे लोगों के अांदर विटीशसण को तनकाल 

फें कने की भािना उमड़ी, स्िदेशी जात्रा के माध्यम से लोगों को जागिृ डकया जािा था िाडक लोग विटीशसण के जखलाफ 

लड़ें। 19िीां सदी में, विडटश तशक्षा के प्रभाि और राष्ट्रीय आांदोलन के उदय के साथ, दो समानाांिर विकास हुए, एक पजिमी 
मॉिल पर आधाररि आधतुनक तथएटर के विकास से सांबांतधि और दसूरा पारांपररक तथएटर के माध्यम से सामाजजक सुधार 

और राजनीतिक विरोध के तलए, और यह  दोनों समानाांिर प्रिवृियााँ थीां। िाडकण क रूप से यद्यवप विरोधाभासी प्रिीि होिी 
थीां। इस प्रकार शेक्सवपयर और अन्य अांगे्रजी नाटककारों का भारिीय भाषाओां में अनुिाद डकया गया और प्रोसेतनयम 

मांच पर प्रस्िुि डकया गया, िहीां राष्ट्रीय तचांिाओां और राजनीतिक विषयों को यात्रा के तलए अनुकूतलि डकया गया। 
पररर्ामस्िरूप, स्िदेशी यात्रा के नाम से जाना जाने िाला, एक वितशष्ट रूप बांगाल के अजस्ित्ि में आया। महात्मा गाांधी 
का असहयोग आांदोलन और अस्पशृ्यिा तनिारर् आडद जात्रा के पसांदीदा विषय थे। यह प्रिवृि 1947 के बाद भी जारी रही, 
जहाां विद्यासागर, राजा राममोहन राय, डहटलर और अन्य राजनीतिक नेिाओां के जीिन से लेकर ज्िलांि सामाजजक 

समस्याओां िक सभी प्रकार के सामाजजक-राजनीतिक विषयों को शविशाली और प्रभािी ढांग से जात्रा के माध्यम से 

उठाया गया(Vatsyayan, 1980)। स्ििांत्र भारि की आिाज का माध्यम, जात्रा को बनाकर आम लोगों िक पहुांचाया 
गया। स्ििांत्रिा से पूिण जो नाटक खेले जािे थे, िह भारि डक लड़ाई लड़ रहे बहादरू स्ििांत्रिा सेनातनयों को बल देने के 

तलए होिे थे। दसूरे विश्वयुद्ध के दौरान जब जमणनी ने रतशया पर चढ़ाई करी, इांडियन पीपल्स तथएटर एसोतसएशन (ipta) 

ने जात्रा लोक कला के माध्यम से कमुतनस्ट पाटी के समथणन के तलए लोगों को जोड़ने का कायण डकया। 20िीां सदी की 
शुरुआि में कभयूतनज़म लोगों के बीच प्रचलन में था और कभयुतनज़म के सबसे बड़े नेिा लेतनन थे, लोगों के बीच 

कभयुतनज़म के विचार को, उनकी जीिनी को, अतिनाटकीय रूप देकर, जात्रा द्वारा प्रस्िुि डकया जािा था।    

जात्रा का स्िरूप : जात्रा का स्िरूप कुछ आज के आधतुनक तसनेमा की िरह तमलिा है। जात्रा नाटक की पराकाष्ठा (climax) 

प्रारांभ में ही डदखाया जािा है, जो डकसी नाटक, उपन्यास और कहानी के सबसे रोचक डहस्से से प्रारांभ होिा है और डफर 

उससे पूिण घडटि होने िाली लीलाओां को डदखाया जािा है, जजससे दशणकों के मन में उसके तलए जजज्ञासा आ जाये और िह 

पूरा नाटक अांि िक देखें(Gargi, 1966)। डकसी भी लोक कला के प्रदशणन का िषण में कोई खास डदिस और समय होिा है, 

उसी िरह जात्रा भी दगुाण पूजा के आसपास और बरसाि के मौसम से पहले िक चलिा है, या यूाँ कहें तसिभबर से जून के 

महीने िक इसकी प्रस्िुतियााँ होिी रहिी हैं, क्योंडक यह िह अितध है जजसमें बाररश का कोई िर नहीां होिा है और तनिासी 
तनजिन्ि रूप से अपना काम करिे हैं। सीज़न िास्िि में पूजा त्योहारों से शुरू होिा है, जो मोटे िौर पर ग्रामीर्, बांगाल में 
फसलो की कटाई के समय के साथ मेल खािा है। ग्रामीर् इलाकों में फसल कटाई खत्म होने के बाद पीक सीजन शुरू हो 
जािा है। सबसे पहले, दगुाण पूजा (तसिांबर के अांि में, अक्टूबर की शुरुआि में), काली पूजा (दगुाण पूजा के लगभग िीन 

सप्ताह बाद आयोजजि) आडद जैसे धातमणक त्योहार हैं, जो सामान्य जात्रा सीज़न के अांिगणि आिे हैं। रथ यात्रा, रथ उत्सि, 

और मनसा पूजा, नाग देिी की पूजा, जुलाई के अांि या अगस्ि की शुरुआि में आयोजजि की जािी है, लेडकन डफर भी ये 

यात्रा के तलए उपयुि अिसर हैं। आज के समय में जात्रा का मांचन पारांपररक कायणक्रमों में करिाया जािा है, जो कभी भी 
डकए जा सकिे है। आज के समय के अनुसार जात्रा के स्िरूप में पररििणन आया है जैसे कथानक, अितध, मांचन के स्थान 

आडद(Sarkar, 1975)। 
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जात्रा के कलाकार : जात्रा के समूह में अतभनेिाओां को बहुि कम उम्र में चनु तलया जािा है। उन्हे छोटी उम्र से ही जात्रा 
कला की सभी तशक्षाएां दी जािी है, जजसमें सांगीि तशक्षा, गायन, अतभनय और सांिाद अभ्यास शातमल हैं। जात्रा कलाकार 

के पहचान के सभबन्ध में बलिांि गागी ने तलखा है- जात्रा अतभनेिा को उसके खड़े होने के िरीके से पहचाना जा सकिा 
है, िह खदु को रोकिा नहीां बजल्क अपना िजन आगे की िरफ िालिा है। भािुक, ऊजाण से भरपूर, िह उग्र सांिाद बोलिा 
है। िह छोटे से मैदान में बिांिर की िरह चलिा है। लगािार एक्शन के बािजूद उनकी मजबूि पकड़ बनी रहिी है(Gargi, 

1966)। इस प्रकार जात्रा के कलाकार अपनी अलग पहचान रखिे हैं। इसी िरह जात्रा की िेशभूषा डदलचस्प है, जो समय 

के कई क्षर्ों का प्रतितनतधत्ि करिी है। उन्हें अस्पष्ट प्रकार की अितध की पोशाकें , या ऐसी पोशाक पहनाई जा सकिी है 

जजसका िास्िविक जीिन से कोई सांबांध नहीां है। श्ृांगार अद्भिु और शविशाली है लेडकन यक्षगान या कथकली की िरह 

पररष्कृि और शैलीबद्ध नहीां है। ग्रीस, तमट्टी के रांग, रासायतनक रांग, सफेद लेि, कोतलररयम, लाल पेंट से लेकर सभी 
प्रकार के पेंट का उपयोग डकया जािा है। चेहरे पर धाररयाां, रेखाएां चररत्र के अनुसार खीांची जािी हैं: राक्षस विशेष रूप से 

िरािने होिे हैं जहाां ऊपरी होंठों पर दाांि तचवत्रि होिे हैं। इस मेकअप के साथ खराणटे लेना और दाांिों को पीसना िरािना है। 
मेकअप, हालाांडक प्रभािी है, सरायकला मनभािन मुखौटों, अन्य मेकअप शैतलयाां और ख्याल, भिई आडद के प्राकृतिक 

मेकअप से बहुि अलग है(Vatsyayan, 1980)। जात्रा के समहूो को, कलाकारों को डकसी भी व्यविगि कायणक्रम िथा 
सामाजजक कायणक्रम आडद में बुलाया जािा है।   

जात्रा में दो विशेष पात्र कें डिि हैं; 

1. बीबेक (conscience) - गाने िालों के समूह में से बीबेक को एक प्रकार से छूट थी, जजससे िह मांच पर आकर पात्रों की 
भािनाओां और विचारों को बल देिा है। जब कोई पात्र कुछ गलि करिा है, िो बीबेक उसे गाने के माध्यम से चेिािनी देने 

के तलए सामने आिा है। यडद कोई राजा अन्याय कर रहा हो िो उसे रोकने के तलए वबबेक अचानक प्रकट हो जािे हैं। 
पागलों की िरह कपड़े पहने हुए - उसकी आाँखें चमक रही थीां, उसका तसर और पैर नांगे थे, उसकी दाढ़ी उलझी हुई थी - िह 

काला, केसररया या सफेद रांग का िस्त्र पहनिा था। उनकी हरकिें िीखी और तनर्ाणयक हैं। िह भागिे हुए गैंगिे में प्रिेश 

करिा है और उसी िरह गायब हो जािा है। वििेक का एक तनजिि नाटकीय कायण है। िह गीि के माध्यम से एक्शन पर 

डटप्पर्ी करिा है, चररत्र की भािना को बाहरी रूप देिा है, उसका दोहरा अतभनय करिा है, और उससे प्रश्न पछूिा है। िह 

हर डकसी की छाया है, कायों और घटनाओां पर एक चलिी हुई डटप्पर्ी है। िह भूि, ििणमान और भविष्य में रहिा है(Gargi, 

1966)। जो भी वििेक का पात्र अतभनीि करिा था िह अपने गाने के बोल के अनुसार पात्र को अपने गायन के माध्यम से 

उसकी मनोदशा और भाि प्रखर करने को कहिा है, जजससे मांच पर लीला और सफल हो सके।  
2. तनयति (fate) – तनयति का सरल अथण भाग्य को कहा जा सकिा है। है। तनयति भी एक अन्य चररत्र है जो शुरुआि से 

ही जात्रा सांस्कृति में महत्िपूर्ण भूतमका तनभािी है। यह पात्र केिल मडहलायें अतभनीि करिी हैं, जो मांच पर आकर पात्रों 
को जीिन में आने िाले पररजस्थतियों और खिरे के बारे में अिगि करािी है (Kayal, 2022)।  

जात्रा मांिप : डकसी भी प्रदशणन को करने के तलए एक विशेष स्थान चनुा जािा है। जात्रा की प्रदशणन यात्रा में मांिप एक 

विशेष स्थान रखिा है। अति प्राचीनकाल से नाटक की एक शैली यात्रा-नाटक नाम से चली आ रही है। ये यात्रा-नाटक प्रायः 
खलेु मैदान में अतभनीि होिे हैं। कहीां एक सभा-मांिप तनतमणि कर कां बल, दरी अथिा चटाई वबठा दी जािी है, जजस पर 

दशणकगर् बैठ जािे हैं। सभा के मध्य में एक रांगभूतम बनाकर एक ओर पदाण लटकाकर उसके पीछे प्रसाधन के तनतमि 

साजगहृ मान तलया जािा है। साजगहृ से रांगभूतम िक आने का सांकीर्ण मागण होिा है। लकड़ी की कुतसणयों पर रेशमी या 
सूिी िस्त्र िालकर तसांहासन बना तलया जािा है। यही तसांहासन नाटक में पात्र रूप से भाग लेने िाले राजा, महाराजा अथिा 
धातमणक देििाओां का आसन होिा है(कौर, 2021), हालााँडक जात्रा मांिप परांपरा को अब भी िैसे ही रखा गया है, केिल इसके 

आकार को दशणकों और व्यिस्था के अनुसार घटाया बढ़ाया जािा रहा है।  
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सांिाद :  प्रारांभ में जात्रा केिल सांगीिात्मक था, जजसमें सांगीि, भजन कीिणन और िाद्यों द्वारा लीलाओां का प्रदशणन होिा है। 
जात्रा- अतभनेिा के पास रचना और भाषर् देने की समझ है। िह चार-िरफा दशणकों से बहुि अच्छी िरह िाडकफ हैं और 

सभी कोर्ों से बेहद आकषणक हैं। इसमें स्पीि है, एक्शन है, िड़क-भड़क है (Gargi, 1966)। 20िीां सदी के आगमन में इसमें 
सांिाद भी जोड़े जाने लगे। जात्रा में कलाकार सांिादों को अतिनाटकीय ढांग से बोला  करिे हैं और अपने हाि भाि को और 

भी प्रखर रूप से डदखािे हैं।     

सांगीि एिां िाद्य: जात्रा में सांगीि और िाद्यों की प्रमुख भूतमका रही है, जजसमें ‘ढोल और करिाल की ध्ितन नाटकारांभ से 

आधा घांटा पूिण ही सुनाई पड़ने लगिी है। डफर नाटक की भूतमका बिाई जािी है। प्रधानिः नतृ्य, गीति और िाद्य के द्वारा 
ही नाटक खेला जािा है। िािाणलाप, रोना, हाँसना आडद सांपूर्ण डक्रयाकलाप गेय पदों द्वारा प्रदतशणि होिा है(कौर, 2021)। 
इसके अलािा जात्रा की सांगीि शैतलयों के प्रकार ि सांगीि िाद्य तनभनतलजखि हैं। जात्रा डकसी डक भी मांच पर हो रहा होिा 
है, उसके दोनों िरफ सांगीिकार अपने िरह-िरह के िाद्य लेकर बैठिे हैं, जैसे-एक िरफ ढोल, झाांझ और घांडटयों के साथ 

िाल िादक बैठिे हैं िहीां दसूरे िरफ में बाांसुरी िादक, िायतलन िादक, शहनाई िादक, हारमोतनयम िादक और दो िुरही 
िादक बैठिे हैं। (Gargi, 1966)। इन सभी िाद्यों का सांगीि एक लोक धनु पर होिा है, जजसे सामान्य सामाजजक व्यवि 

उससे जुड़ और पाये समझ पाए। गाने िालों का समूह (chorus) लोगों के अन्िभाणिनाओां को उन्ही के सामने गाकर प्रस्िुि 

करिे  हैं। जात्रा ने कई भाषा और नाट्य सांगीि को प्रभाविि डकया है।  
 

जात्रा की विकास यात्रा: लोक कला के ित्िों को रांगमांच में डकस प्रकार शातमल डकया जािा है उसका जात्रा एक उत्कृष्ट 

उदाहरर् है। ििणमान में नए-नए आधतुनक उपकरर् जैसे रेडियो, टेलेविजन, फोन आडद आ चकूें , जजससे जात्रा केिल गााँि 

िक सीतमि रह गया है। अब शहर की भागदौड़ में लोगों के पास इिना समय नहीां है डक िह अपनी सांस्कृति को देखने जा 
सकें  लेडकन उसके बाद भी जात्रा देखने और सुनने िालो की कमी नहीां है। आज चार घांटे िक चलने िाली जात्रा में केिल 

छह से आठ गानों के साथ एक्शन से भरपूर सांिाद होिे हैं। डफर भी इसने अपना सांगीिमय चररत्र बरकरार रखा है। लोग 

उन गानों का इांिजार करिे हैं जो अपनी लोकवप्रयिा से डफल्मों के गानों को टक्कर देिे है। लोगों के बीच इस रूप का नाम 

"जात्रागन" बरकरार है, जजसका अथण है "सांगीिमय जात्रा।" जब कोई बांगाली डकसी प्रदशणन को देखने जािा है िो िह कहिा 
है डक िह एक जात्रा को "सुनने" जा रहा है। महान गद्य भाषर् देने िाले अतभनेिा का कहना है डक िह "एक जात्रा गाने जा 
रहे हैं(Gargi, 1966)। बांगाल और ऑडिशा के जात्रा ने आज अपने नाट्य ि सांगीि से अलग-अलग रांगमांचीय कलाएां इससे 

प्रभाविि हुई हैं। एक दौर ऐसा भी देखा गया है जजससे जात्रा की लोकवप्रयिा में कमी देखने को तमलिी है पर 1960 में जात्रा 
को पुनः जीविि करने की शुरुिाि हुई और 1961 में जात्रा नाट्य उत्सि आयोजजि डकया गया और पहली बार इस के्षत्र 

में फर्ी भूषर् वबद्यावबनोद को 1968 में सांगीि नाटक अकादमी पुरुस्कार तमला। िह पहले जात्रा के कलाकार बने जजन्हे 

इस पुरुस्कार से सभमातनि डकया गया। आज जात्रा के नाट्य ि सांगीि पर अलग-अलग शोधकिाण, रांगकमी, सांगीिकार 

और सांरक्षकों द्वारा शोध डकए जा रहे हैं। ‘जजस प्रकार यात्रा-नाटक से भारिेंद ुप्रभाविि हुए, उसी प्रकार भारि के दरूस्थ 

देशों के यात्री इन नाटकों से अिश्य ही प्रभाविि हुए होंगे। यह तसद्धाांि स्िीकार कर लेने पर यह कहना ही पड़ेगा डक जनभाषा 
की नाटक-सवृष्ट में यात्रा-नाटकपद्धति तचरकाल से प्रभाि िालिी चली आ रही है। बांगला नाटक के उत्थानकिाण श्ी 
तगरीशचांि घोष ने िो यात्रा-मांिली की सहायिा से बांगला नाटकों का सजृन और अतभनय डकया(कौर, 2021)। जात्रा की 
जस्थति आज व्यािसातयक हो चकुी है, जजसका औद्योगीकरर् बड़े स्िर पर डकया जा रहा है और जात्रा आज एक आकषणक 

मध्यम स्िर का उद्योग हो रहा है, जो नई प्रतिभाओां, तशजक्षि और युिाओां को तनदेशकों, लेखकों और कलाकारों के रूप में 
शातमल होने के तलए आकवषणि करिा है। यह न केिल फला-फूला है बजल्क इसने अपनी अनौपचाररक औद्योतगक जस्थति 

भी हातसल कर ली है। बहरहाल, कलाकारों के भुगिान की बढ़िी माांग और उच्च और मध्यम िगण की जात्रा पाडटणयों के बीच 

प्रतिस्पधाण के साथ, छोटी मांितलयाां केिल जात्रा परांपरा की तनरांिरिा की सांभािनाओां का अनुमान लगा सकिी हैं क्योंडक 

िे व्यिसाय के पूांजीिादी मॉिल का पालन नहीां कर रहे हैं। जो लोग डटकट शो जात्रा करिे हैं उन्हें आतथणक नुकसान की 
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समस्या का सामना करना पड़िा है और उनके तलए जात्रा 'एक जुआ व्यिसाय' की िरह है। सी और िी श्रे्ी की जात्रा 
मांितलयों के भविष्य पर अपनी समापन डटप्पर्ी में, सुधीर पति ने कहा डक ओडिशा में धातमणक त्योहारों की दृढ़िा हमेशा 
जात्रा को जीविि रहने के तलए पे्रररि करेगी। सरकार डटकट शो जात्रा पर प्रतिबांध लगा सकिी है लेडकन सांरक्षर् के उदे्दश्य 

से िह मुफ्ि शो जात्रा पर रोक नहीां लगा सकिी(Chhotaray, 2013)।  

तनष्कषण: 

इस लेख में बांगाल, ऑडिशा, िथा पूिी वबहार में प्रचतलि लोक कला ‘जात्रा’ जजसे यात्रा भी कहा जािा है,  के माध्यम से 

इस अध्ययन में लोक कला ‘जात्रा’ का इतिहास, अतभनय शैली, गायन, सांिाद, जात्रा के कलाकार, नाटक में पात्र, मांिप, 

सांगीिक, िाद्य िथा जात्रा के स्िरूप का विशे्लषर् डकया गया है| जात्रा परांपरा में सांगीि गायन िथा सांिाद का महत्ि बहुि 

है। जात्रा में भी जो सांगीि गायन यात्रा रही, उसके अांश आज भी डकसी को पे्रररि करिे हुए तमल जािे हैं। जात्रा लोक कला 
को जीविि रखने हेिु, जात्रा की प्रतियोतगिाएां िथा जात्रा के उत्सि कराये जाने लगे है और आज तभन्न-तभन्न प्रकार से 

खेला जा रहा है। जात्रा नाटक के कथानक कृष्र्ा लीला से शुरू होकर समसमातयक परजस्थतियों में ढलिी रही, जैसे- 

जात्रा के कथानक में आन्दोलन हो या समाज से जुिा मुद्दा हो या राजनीिी से, सब मे जात्रा का प्रमुख योगदान रहा है 

और जात्रा के कथानक में गायन की शैली ने इसे और भी वितशष्ट बना डदया, यही कारर् रहा की यह रांगमांच व्यासातयक 

भी हुआ और आज िक इसका चलन है। जात्रा की शुरुआि लीला गायन के साथ शुरू हुई पर आगे चलकर इसमें सांिाद 

भी जुड़े, और सांगीि और सांिाद के तमश्र् के साथ इसके प्रदशणन में और तनखार आया िथा सांगीि के साथ-साथ इस 

शैली की िेशभूषा, मुखसज्जा, सांिाद अदाएगी की भी अहम ्भूतमका रही है, इसके स्िरूप को बनाये रखने में। जात्रा लोक 

कला एिां शैली, कलाकार और सांगीि को आज लोगों के समथणन की आिश्यकिा है और यह िब ही सांभि होगा जब हम 

अपनी लोक कलाओां को सांरजक्षि करने के तलए प्रयासरि रहेंगे और साथणक बदलाि के बारे में सोचेंगे। 
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