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डॉ. दिवाकर पाण्डेय का कहानी-संग्रह 'रैन भई चहुँ िशे': एक 

समीक्षात्मक अध्ययन 
 

आमोि प्रकाश चतुवेिी 

सहायक प्राध्यापक-हहन्िी 

ग्राम भारती महाहवद्यालय, रामगढ़ 

कैमूर-821110 (हिहार) 

सारांश 

कहाहनयाुँ अनंत काल से मानव-समाज का अहभन्न अंग रही हैं। कहना न होगा दक वततमान में हहन्िी-कहानी का रूप, 

कलेवर उसी मानक के अनसुार ह ैजो अंग्रेजी भाषा में शार्त स्र्ोरी के हलए तय दकय ेगये थे। हहन्िी में इस मॉडल की कहाहनया ं

19वीं सिी स ेहलखी जान ेलगीं थी। साहहत्य की दकसी भी अन्य हवाा स ेअहाक पढ़ी जाने वाली हवाा ह ैकहानी। िहमुखी प्रहतभा 

के ानी साहहत्यकार प्रोफेसर डॉ. दिवाकर पाण्डये ने साहहत्य की लगभग सभी हवााओं में अपनी लेखनी चलाई ह।ै उनके कई 

उपन्यास, कहवता-संग्रह, लेख, हनिंा और कहानी-संग्रह प्रकाहशत हो चुके हैं। डॉ. दिवाकर पाण्डये वीर कुुँ वर ससंह हवश्वहवद्यालय, 

आरा में हहन्िी और भोजपुरी िोनों हवभागों के अध्यक्ष हैं। इनके इस संग्रह में भावुक कर िनेे वाली कहाहनयाुँ हैं, हमारी हशक्षा-

व्यवस्था, राजनीहत और समाज को कर्घरे में खडी करती कहाहनयाुँ हैं, राजनीहतक िलों की सच्चाई को उजागर करती कहाहनयाुँ 

हैं और स्त्री-पीडा को स्वर ितेी कहाहनयाुँ हैं। य ेकहाहनयाुँ पाठक को हुँसाती भी हैं, रुलाती भी हैं और जगह-जगह आक्रोहशत भी 

करती हैं। प्रस्तुत लेख में उनके प्रथम कहानी-संग्रह ‘रैन भई चहुँ िसे’ का एक समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत दकया गया ह।ै 

िीज-शब्ि 

आंचहलकता, स्त्री-वेिना, पररवेश, यथाथत, मोहभंग 

डॉ. दिवाकर पाण्डये का यह कहानी-संग्रह सन् 2015 में आयुष्मान पहब्लकेशन हाउस, नई दिल्ली से छपा था और यह 

लेखक का प्रथम कहानी-संग्रह ह।ै इस संग्रह में कुल ग्यारह कहाहनयाुँ हैं। इनके शीषतक हैं- ‘िौना’, ‘चक्रव्यहू’, ‘और चाुँि खो गया’, 

‘मुहििाता’, ‘रैन भई चहुँ िशे’, ‘िॉडीगाडत’, ‘हमशन एन. जी. ओ.’, ‘तुमुल कोलाहल कलह में’, ‘उत्तर िैताल कथा’, ‘लकठुआ ब्ांड’ 

और ‘लकठुआ ब्ांड-II’ | संग्रह का नाम इसकी पाुँचवी  कहानी ‘रैन भई चहुँ िशे’ के नाम पर ह।ै 
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भाहषक िहृि स ेसंग्रह की तीन कहाहनयाुँ ‘िौना’, ‘चक्रव्यहू’ और ‘रैन भई चहुँ िशे’ आंचहलक कहाहनयों की परम्परा में 

आती हैं। ककंत ुइस आंचहलकता में िरुूहता नहीं ह।ै य ेतीन कहाहनयाुँ लेखक को िड ेही शानिार ढंग से आंचहलक कथाकारों की 

परम्परा में खडा कर ितेी हैं। जहाुँ आंचहलकता लेखन की सीमा नहीं ह ैिहल्क अपने पररवेश के प्रहत िढ़ृ सजगता ह।ै 

     ‘चक्रव्यहू’, ‘और चाुँि खो गया’, ‘मुहििाता’ और ‘रैन भई चहुँ िशे’ के कें द्र में स्त्री-वेिना ह।ै ‘चक्रव्यूह’, ‘और चाुँि खो गया’ 

तथा ‘मुहििाता’ नामक कहाहनयों में पीहडता उपहस्थत ह ैजिदक ‘रैन भई चहुँ िशे’ की पीहडता कहानी में प्रत्यक्ष नहीं ह,ै वह 

उसके मायके के नौकर हगररार की स्मृहतयों में ह।ै अपने हहस्से की पीडा वह अकेल ेही नहीं भोगती है, हगररार भी भोगता ह।ै 

     ‘हमशन एन.जी.ओ.’, ‘उत्तर िैताल कथा’, ‘लकठुआ ब्ांड’ व ‘लकठुआ ब्ांड-2’ हास्य-व्यंग्य कोरर्क कहाहनयाुँ हैं। ये जहाुँ एक 

ओर हास्य की सृहि करती हैं वहीं िसूरी ओर इनका व्यगं्य, हवद्रपूताओं पर कहीं हल्का तंज कसता ह ैतो कहीं झन्नारे्िार थप्पड 

मारने में भी संकोच नहीं करता ह।ै इनमें कथा के हशल्प और व्यंग्य लेखन की ईमानिारी का सही पररपाक हआ है। 

     ‘िौना’ भारतीय वामपंथ की सच्चाइयों को उजागर करती ह ैऔर ‘तुमुल कोलाहल कलह’ नामक कहानी संयिु पररवार के 

सिस्यों का मनोहवशे्लषणात्मक अध्ययन प्रस्ततु करती ह।ै ‘िॉडीगाडत’ लोकतांहिक व्यवस्था में फुँ से एक स्वाहभमानी पुहलसवाले 

की गाथा ह।ै 

     ‘िौना’  संग्रह की प्रथम कहानी ह।ै इस कहानी में लेखक ने यह दिखाया ह ै दक अपने मोहक हस्ांतों और आिशतवािी 

हवचाराारा के िावजूि जन सााारण का, भारतीय वाम-पंथ से मोह-भंग क्यों होता जा रहा ह।ै इसको और अच्छे ढंग से समझने 

के हलये हमें यह िखेना चाहहये दक 1885 में स्थाहपत कांग्रसे का अपने स्थापना के मूल उदेशयेोंयों से अलग, ाीरे-ाीरे भारतीयकरण 

होने लगा था जिदक 1925 में सोहवयत सोयोंयहलस्र् रीवोलूशन से पे्रररत भारतीय कम्यहूनि पार्ी भारतीय जनता के मूल हमजाज 

को कभी नहीं समझ पायी। इसके नतेा जमीनी नहीं हो पाये। कम्यूहनस्र् पार्ी अपनी स्थापना के उदेशयेोंय में तो यह हलखती ह ैदक 

राष्ट्रीय स्वााीनता हतेु गरठत की गयी ककंत ुयह िात दकसी से हछपी नहीं की मुहम्मि अली हजन्ना के ‘डाइरेक्र् एक्शन ड’े का 

सीपीआइ ने समथतन दकया था तथा हितीय हवश्व यु् में अंग्रेजों का असहयोग करन ेको तैयार कम्यूहनस्र् पार्ी, रूस के हवश्व-यु् 

में उतरते ही हब्रर्श सरकार की सहयोगी िन गयी।     

'िौना' कहानी के रहवनाथ प्रकाश एक ‘र्ाइप्ड’ कम्यूहनस्र् नेता हैं। ये िाहर से कुछ और अंिर से कुछ और हैं। ‘भरोसा’ को 

हम एक वगत-चररि के रूप में ले सकत ेहैं। अंग्रेज कहानीकार Katherine Mansfield की एक िडी प्रहस् पंहि है- Hungry 

people are easily lead.1 वामपंथी आंिोलनों ने इसे भरपूर भुनाया ह।ै लेखक ने हजस प्रकार से भरोसा के चररि को उसकी 

स्मृहतयों के िारा उभारा ह,ै उसस े 'भरोसा' की आर्थतक हस्थहत का साफ पता चलता ह।ै 'भरोसा', 'रहवनाथ प्रकाश' से िहत 

प्रभाहवत ह।ै रहवनाथ प्रकाश के व्यहित्व और उनकी विृत्व शैली पर भरोसा लहालोर् ह।ै भरोसा की िहृि में रहवनाथ प्रकाश का 

कि िढ़ता जाता ह-ै  

“ कौमरेड रब्िी जि भी हाथ उठाकर िोलते हैं तो दकतनी जोर से गडगडाती हैं ताहलयाुँ। तड-तड-तड-तड। हर आिमी अपने हित्ते 

से सात हित्ते का होता ह,ै तमु नौ हित्ते के हो रहिनाथ परगाSSस।”2   

     िरअसल हमारे आस-पास भरोसा जसैे चररि िहतायत में हमल जायेंगे जो इन घाघ ‘रहवनाथ प्रकाशों’ की वायवीय िातों से 

आकर्षतत होकर उन्हें िहत महान समझन ेलगते हैं। भरोसा भी इसी तरह रहवनाथ प्रकाश के भाषण पर लट्रू् हो जाता है- 



www.ijcrt.org                                                                © 2023 IJCRT | Volume 11, Issue 4 April 2023 | ISSN: 2320-2882 

IJCRT2304408 International Journal of Creative Research Thoughts (IJCRT) d414 
 

“...क्या दकरान्ती मचायी थी रब्िी िािू ने अपने भाखन में। ‘गरीि जुलुम सहते हैं इसीहलये अमीर उन पर जुलुम करते हैं।’ वाह! 

क्या मजे की िात कही ह ैकौमरेड रहिनाथपरगास ने।”3 

    ककंतु जसैे-जैसे वे इस नतेाओं के साहनध्य में आते जाते हैं, इनका मोह रू्र्ने लगता ह।ै चेतना के स्तर पर  भरोसा सजग ह।ै वह 

रहवनाथ प्रकाश के भाषणों स ेअहभभूत अवयोंय ह ैककंतु वह उनके दक्रयाकलापों पर पैनी िहृि गडाये हये ह।ै िडी सजगता से उनका 

मूल्यांकन भी करता ह।ै उसे याि आती ह ैिािू िहािरु ससंघ की िात- " दक िखेो भरोसा िािू। तुम्हारी पार्ी में कुछ ऐसे हजया-

जंतु घसु गये हैं जो अपनी सरुक्षा के हलये हैं। हसफत  अपनी गोर्ी सेंकने के हलये। साल में सौ ककंर्ल खेसारी िेचते हैं, ऊपर से तीस-

चालीस हजार का महीना ढाहते हैं, और िन जाते हैं कौमरेड...।"4  

    हालाुँदक उस दिन भरोसा को ससंघ जी की िात िहत िरुी लगी थी ककंतु िाि में वह सोचता है- " ठीक ही तो कहा था िहािरु 

ससंघ ने। कौमरेड रब्िी हजया-जंतु ही तो ह.ै..हिसखोपडा।"5 

      इसी मूल्यांकन के आाार पर सात हित्ते के भरोसा को नौ हित्ते के लगने वाले रहवनाथ प्रकाश का कि ाीरे-ाीरे घर्ता हआ 

दिखाई िनेे लगता ह।ै सावतजहनक मंचों पर हजस समानता की िातें रहवनाथ प्रकाश करते हैं उनकी घोर अवहलेना व ेअपने नौकर 

रामायण के प्रहत अपने व्यवहार िारा करत ेहैं। ामत को अफीम ितान ेवाला नेता अपने घर की पूजा और आरती में हनयहमत 

सहम्महलत होता ह।ै  यह िखेकर भरोसा िेचनै हो उठता है- 

“...िहत िड ेरहस्य लगने लगे थे कौमरेड। यह रहस्य सेमरिन्ना के िरमहपचास जैसा ह ैदक िािाखोह के मसान जसैा। कालीााम 

के सोखा जसैा ह ैदक खैराघार् के राकस जैसा।...पूरी तरह से अपने में खो गया था भरोसा।”6 

     नौ हित्ते के रहवनाथ प्रकाश अपनी कथनी और करनी में भेि के कारण अंत में हित्ते भर के रह जाते हैं। और इस प्रकार कहानी 

का नाम 'िौना' साथतक हो जाता ह।ै 

भाहषक प्रयोग तथा पररवेश, इन िोनों िहृियों स ेहभन्न होने के िाि भी ‘चक्रव्यूह’ तथा ‘और चाुँि खो गया’ समाज की 

एक ही हवसंगहत को कें द्र में रखकर हलखी गयी कहाहनयाुँ  हैं। और वह ह-ैिेर्ा पैिा होने की चाह। ‘चक्रव्यूह’ का पररवेश ग्रामीण 

ह।ै ग्राम्य-शब्ि-प्रयोगों, मुहावरों और ग्राम्य-गीतों यथा सोहर के माध्यम से लेखक पररवेश को जीवंत करने में पूणत सफल रहा ह।ै 

आंचहलकता पर िहत िहस हो चुकी ह ैसहिंी साहहत्य में। पर यहाुँ जोर िकेर कहा जा सकता ह ैदक आचंहलकता शब्िों की हो 

सकती ह,ै कहानी की नहीं। मानव-मन की पीडा भौगोहलक सीमाओं को लाुँघ जाती ह।ै स्त्री चाह ेग्रामीण क्षेि की हो या शहरी 

क्षेि की, भोजपुरी भाषा क्षेि की हो या ओहडया भाषा क्षिे की, उसकी समस्यायें एक-सी हैं। यहाुँ याि आती ह,ै ाूहमल की एक 

कहवता- 

“ ...क्या तुम्हें अि भी/ उसी का भरोसा ह ै

हजसके अहाकार में हमारी हलट्टी ह/ै चावल ह।ै इडली ह/ै िोसा है 

हाय जो असली कसाई ह ै

उसकी हनगाह में/ तमु्हारा यह तहमल िखु 

मेरी इस भोजपुरी पीडा का/ भाई ह।ै” 

                               - ‘भाषा की रात’ (‘ाूहमल’)7 
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     ‘और चाुँि खो गया’ का पररवेश शहरी ह।ै पर ‘चक्रव्यूह’ की रहाया और ‘और चाुँि खो गया’ की अलंकृता में कहाुँ कुछ भी 

हभन्न ह।ै यह समानता उन िोनों की प्रथम सतंानों के नाम से भी पररलहक्षत होती ह।ै लखेक ने जहाुँ रहाया की िडी िेर्ी का नाम 

दकरनी रखा ह ैवहीं अलंकृता की िडी िेर्ी का नाम दकरण ह।ै लेखक नाम के िहान ेयहाुँ स्पि संकेत करता ह ैदक जो हिरर्या पे्रम 

की दकरण के रूप में ससंार में आती ह,ै वही िेरे् की चाह में कैस ेिोझ िन जाती ह।ै रहाया और अलंकृता िोनों ही तीन-तीन 

िेरर्यों की माुँएुँ हैं। रहाया का तो िो िार गभतपात भी हो चुका ह।ै पर एक िात का अंतर ह।ै रहाया को िेर्ी पैिा होने के कारण 

तकलीफ नहीं िहल्क हिरर्या जनमाने के पश्चात उसके पहत गोपाल और उसकी सास सनीचरी िारा भावी प्रताडना ह।ै वह मनाती 

ह-ै “ ह ेभगवान अिकी िार सत हनिाहना। मुझ करमजली का दिन लौर्ाइयेगा िीनानाथ! नहीं तो...? …अगर इस िार दफर 

नन्हकी को दिया तो ई करमनाशी सनीचरी मुझे सजंिा ही चिा जायेगी।...ह ेसीतानाथ! ह े दकशन-कन्हयैा!!...।”8 चौथे गभत के 

समय उसकी सास ामकाती ह-ै  

     “ अरे राम! ई िखेो ानपुरही गैया को। सोहर गाSS रही ह।ै साल भीतर ही िहछया हिया जा रही ह ैाम्म से। ‘मोर्ी-ताजी 

ामाूसर िहछया... इस िार जो िहछया हियायी नSS तो इसी पहसुल स.े..।”9 

     रहाया को िो स्तरों पर पीडा भोगनी पडती ह।ै प्रसव की पीडा और गोपाल की मार। सास के तान ेऔर गाहलयाुँ अलग से। 

रहाया को हर िार प्रसव के िाि यह सि झेलना होता ह।ै सनीचरी भी स्त्री है, वह कहाुँ िसूरी स्त्री को समझ पाती ह।ै िोनों 

भौजाइयाुँ क्या रहाया की पीडा को समझ पातीं ह।ै आज के घोहषत हपतृसत्तात्मक समाज में स्त्री पर हो रह ेअत्याचार की सूिाार 

स्त्री ही तो ह।ै सेहमनारों में, िड-ेिड ेमंचों पर स्त्री-चेतना की िात होती ह ैपर क्या सच में एक स्त्री, िसूरी स्त्री की पीडा को समझ 

पा रही ह।ै हववाह के िाि जि िहू ससुराल जाती ह ैतो क्या उसकी सास उस ेिेर्ी की तरह स्वीकार कर पाती ह,ै या िहू कभी 

अपनी सास को माुँ के रूप में स्वीकार कर पाती ह।ै यह सि ऐसे प्रश्न हैं हजनका उत्तर हस्त्रयों को ही िनेा ह।ै इन कहाहनयों में लेखक 

ने इन प्रश्नों को प्रत्यक्ष रूप स ेनहीं उठाया ह।ै वह ‘नरेर्र’ ह।ै ककंत ुवह अपने लेखन िारा पाठक के कलजेे में एक हूक पैिा करने में 

सफल हो जाता ह।ै लेखक ने ‘लतमरवा चौखर्’ की गुँवई रूदढ़ का िडा मार्मतक प्रयोग दकया ह।ै ‘तृन ारर ओर् कहत वैिहेी’ की 

वैिहेी का सहारा वह हतनता ह।ै रहाया के हलये वह सहारा, वह ओर् लतमरवा चौखर् ह-ै 

“ हजस चौखर् पर रहाया िठैी थी वह लतमरवा चौखर् कहलाता ह।ै मुख्य िार पर रहता ह ैवह। अंिर जाओ तो लात 

मारकर, िाहर हनकलो तो लात मारकर। रात दिन सिका लात खाता रहता ह ैिेचारा।”10 रहाया भी तो इस घर का लतमरवा 

चौखर् ही ह।ै जि मन करे ति एक लात मार ि ेकोई उसे। वह सि लतमरवा चौखर् की तरह सह जाती ह।ै “शायि इसीहलये 

लतमरवा भैया ने आश्रय दिया ह,ै अपनी िहना को। छोडना मत।...मारे हजसको हजतना मारना हो, वह र्स से मस होने से रही। 

लतमरवा भैया का सहारा जो हमल गया ह ैउसे।”11 

      ‘और चाुँि खो गया’ की अलंकृता की समस्याए ंठीक रहाया जसैी नहीं हैं। अलंकृता पढ़ी-हलखी खासकर अंग्रेजी पढ़ी-हलखी 

आाुहनक नगरीय स्त्री ह।ै प्रारम्भ में वह िेरे्-िेरर्यों के मामले में आिशतवािी ह।ै दकरण के जन्म के समय "...पास-पडोस में खूि 

हमठाइयाुँ िुँर्ी। हहजडों ने नाच दकया। अलंकृता न ेमुिहस्त पैसे लुर्ाये।"12 ककंतु तीन िेरर्यों के जन्म के िाि उसका आिशतवाि 

काफूर हो जाता ह।ै कभी राजेश को अल्रासाउण्ड के मुदेश ेपर ‘मेल मेंर्हलर्ी’ की हझडकी िने ेवाली अलंकृता का मन िेरे् के समथतन 

में तकत  गढ़न ेलगता है- “िेचारा राजेश जि शरीर से अशि हो जायेगा ति कौन करेगा उसकी िखेभाल। िेरर्याुँ तो अपन ेघर 

चली जायेंगी।...”13  अलंकृता की सास का व्यवहार अलंकृता के प्रहत शालीन ह ैककंत ुपोते की चाह जैसी रहाया की सास सनीचरी 

में ह ैवसैी ही अलकृंता की सास में भी ह।ै िेरे्-िेरर्यों में भेिभाव भारतीय समाज की िहत िडी हवडम्िना ह।ै अलंकृता की सास 

कहती ह-ै“ िहू! पंहडत जी से दिखाकर आयी हूुँ।...इस िार जरूर मनसा पूरी होगी। इस मेरे आुँगन में चाुँि उतरेगा ही। िस, तुझे 
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शहनवार के दिन पीपल-वृक्ष को एक लोर्ा जल चढ़ाना होगा।”14 िोनों ही कहाहनयों में ये िोनों माुँएुँ पुि पाकर भी, नहीं पाती 

हैं। यही इनकी हनयहत ह।ै  

     ‘मुहििाता’ असफल पे्रम की िासिी ह।ै स्त्री-पुरुष पे्रम के अंकुर का सफल आरोपण हववाह की भूहम पर ही होता ह।ै अगर इस 

अंकुर को यह भूहम नहीं हमली तो यह सड जाता ह।ै मनोज्ञा ने मन्मथ से पे्रम दकया ककंत ुमन्मथ के हलये यह पे्रम शारीररक सुख स े

अहाक कुछ ही नहीं। लेखक ने इस कहानी को ‘िीज’, ‘वृक्ष’ और ‘फल’ नामक तीन खण्डों में िाुँर्ा ह।ै फल-खण्ड में मनोज्ञा, मन्मथ 

का पे्रम आकार लेने लगता ह।ै मनोज्ञा िारा मन्मथ पर हववाह के हलय ेििाव डाले जाने पर मन्मथ आनाकानी करता है। वृक्ष-

खण्ड में मनोज्ञा का पे्रम समाज में उजागर होन ेलगता ह।ै उसके हपता व भाई उसकी हत्या करवाते हैं। यहाुँ लेखक यह प्रश्न पाठक 

के सामने छोड जाता ह ैदक वास्तव में मनोज्ञा के हपता व भाई ही उसके हत्यारे हैं या यह समाज भी ह ैहजसके सामने पे्रम को 

स्वीकार करने का सामर्थयत न तो मन्मथ में ह ैऔर न ही मनोज्ञा के घरवालों में। पर मनोज्ञा का िभुातग्य! वह िच जाती ह।ै उसे अि 

भी मन्मथ पर पूरा भरोसा ह।ै फल-खण्ड में मनोज्ञा की हत्या स्वयं मन्मथ के हाथों होती ह।ै ‘ऑनर-दकसलंग’ और ‘पे्रम में ाोखा’ 

जैसी चीजें इस कहानी को आज भी प्रासंहगक िनाती हैं। हर िसूरे-तीसरे दिन हमारे समाचार-पि ऐसी घर्नाओं से अुँरे् पड ेरहते 

हैं। पे्रम का पहवि भाव ऐसी घर्नाओं के कारण महलन हो जाता ह।ै और इस पे्रम का अंत मनोज्ञा की हत्या से होता ह।ै न जान े

कि तक ऐसे प्रसंगों में िहलिान स्त्री को ही होना पडगेा और न जान ेकि तक उिय, अरूण और मन्मथ जैसे हत्यारे मनोज्ञाओं की 

हत्यायें करते रहेंगे।  

     'चक्रव्यहू', 'और चाुँि खो गया' तथा 'मुहििाता' की पीहडताओं की संगहत जयशकंर प्रसाि की "नारी! तुम केवल श्र्ा हो 

हवश्वास-रजत-नग पगतल में" से नहीं िैठती, उसकी संगहत िैठती ह ैतो मैहथली शरण गुप्त की, “अिला जीवन हाय तुम्हारी यही 

कहानी, आुँचल में िाू और आुँखों में पानी” से। 

इस संग्रह की पाुँचवीं कहानी ह ै‘रैन भई चहुँ िशे’ और इसी नाम से संग्रह छपा ह।ै खुसरो हमयाुँ का प्रहस् िोहा है- “गोरी 

सोवै सेज पै, मुख पर डारे केस/चल खसुरो घर आपने रैन भई चहुँ िसे”। यह उन्होंने अपने गुरु हनजामुदेशीन औहलया के इंतकाल 

पर कहा था। यह िखुी खुसरो का हनराश स्वर था। ठीक यही हनराशा सररता और िाि में हगररार में व्यि होती ह।ै यह कहानी 

सामाहजक-पाररवाररक जरर्लताओं को अंदकत करती ह।ै संवेिना के स्तर पर यह पाठक को झकझोर कर रख ितेी ह।ै हवहभन्न 

कहानी आंिोलनों ने कहानी का कुछ भला दकया या नहीं, ककंतु कहानी से कहानीपन को हनकाल िनेे का भरपूर प्रयत्न दकया। 

कहना न होगा दक ‘रैन भई चहुँ िशे’ में वह कहानीपन सरुहक्षत ह।ै संवेिना के स्तर पर पाठक इससे भली प्रकार जुड जाता ह।ै यह 

उसके अपने आस-पास की कहानी ह।ै  आज के िौर में जि कहाहनयाुँ समीक्षकों के हलये हलखी जाती हैं ऐसे में ये कहाहनयाुँ पाठकों 

के हलये हलखी गयी हैं। कहानी के हशल्प की िात की जाय तो यह ‘रेणु’ के काफी अहाक नजिीक ह ैतथाहप कर्थय में नवीनता ह।ै 

“ हीरामन परि ेके पीछे से िखेता ह।ै हीरािाई एक दियासलाई की हडब्िी के िरािर आईने में अपना िांत िखे रही ह।ै...मिनपुर 

मेले में एक िार िैलों को नन्हीं हचत्ती कौहडयों की पात!” 

- ‘तीसरी कसम’ (फणीश्वरनाथ ‘रेणु’) 

“पूछते-पूछते अचानक ही हुँस पडती िी- ‘हखल-हखल-हखल’ उज्जर, ाप्-ाप् मोती जैसे िाुँत। आकाश में उडते िगुलों की पात भी 

लजा जाए िडकी िी के िांतों के सामने। ” 

- ‘रैन भई चहुँ िशे’ (डॉ. दिवाकर पाण्डये)  
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     पूरी कहानी में ऐसे िहत से स्थल हैं जहाुँ ‘रेणु’ और लखेक में भेि करना करठन हो जाता ह।ै यदि दकसी पाठक को लेखक का 

नाम िताये हिना यह कहानी पढ़ने के हलये ि ेिी जाय तो वह इसे हनहश्चत ही ‘रेणु’ की कहानी मान लेगा। ठीक यही िात ति भी 

होती यदि लेखक, ‘रेणु’ से पहले स्थाहपत हो चुका होता, अंतर िस इतना होता दक ति ‘रेणु’ की ऐसी कहाहनयाुँ, लेखक की मान 

ली जातीं। दकसी अंचल हवशेष से संिंहात िो हभन्न लेखकों में समान शब्ि-प्रयोगों, मुहाहवरों व उपमाओं का प्रयोग अस्वाभाहवक 

नहीं ह ैककंतु इससे भी इनकार नहीं दकया जा सकता दक शैलीगत वैहभन्य लेखक को स्वतंि अहस्तत्व प्रिान करत ेहैं।  

 ‘रैन भई चहुँ िसे’ की सररता, कहानी की नाहयका कही जा सकती ह।ै वह कथा में प्रत्यक्ष नहीं ह।ै वह ‘िडकी िी’ के रूप में उसके 

मायके के नौकर हगररार की स्मृहतयों में ह।ै हगररघर का ‘िडक िी’ से अगाा स्नेह ह।ै पूरे पररवार में एक िडक िी ही तो ह ैजो 

हगररार से िो मीठे-िोल िोल लेती ह,ै उसे हगररघर भैया कहती ह।ै हगररार इस स्नेह से हनहाल हो उठता ह।ै हगररार ही नहीं, 

ावरी गाय और र्ीकरा कुत्ता भी िडक-िी के स्नेह-भाजन हैं। लेखक ने ‘िडक िी’ का चररि-हचिण स्नेह-हनझतर के रूप में दकया 

ह।ै  

     लेखक ने संकेत दकया ह ैदक अपने शहर प्रवास के िौरान िडक िी के हृिय में पे्रम अंकुररत हो जाता ह।ै वह जि गाुँव आती ह ै

तो हगररार को हचट्ठी िकेर डाकखाने भेजती है- “का कहते हैं दक रंगीन कागज पर हलख हलख कर उसमें शीशी का गमकौआ इत्तर 

डालकर हलफाफे में भरकर सार् ितेी थी। दफर उस ेखूि पे्रम से हनहारती थीं और हलफाफे को चमु्मा लेकर ि ेितेी थीं मुझे डाक में 

डालने के हलये।”15 ककंतु यह पे्रम अपनी मंहजल तक नहीं पहुँच पाता ह।ै ‘मुहििाता’ की मनोज्ञा की भाुँहत सररता के भाई और 

हपता उसका गला घोर् ितेे हैं-िस तरीका थोडा अलग ह।ै मनोज्ञा को सीाे-सीाे मारा जाता ह ैजिदक सररता का एक शरािी से 

ब्याह कराकर  हतल-हतल मरने के हलय ेछोड दिया जाता है-  “…िीिी ने पीठ पर की साडी सरका िी। पूरी पीठ पर गोहहया के 

हनसान थे। ...कुछ काले काल ेतो कुछ लाल-लाल”।16 अपनी अन्य कहाहनयों की तरह इस कहानी में भी लेखक कुछ नहीं िोलता 

ह,ै ककंतु स्त्री-वेिना का प्रत्यक्षीकरण अवयोंय करा ितेा ह।ै 

      इस संग्रह की अंहतम चार कहाहनयों ‘हमशन एन.जी.ओ.’, ‘उत्तर िैताल कथा’, ‘लकठुआ ब्ांड’ और ‘लकठुआ ब्ांड-2’ में 

सामाहजक हवसंगहतयों, नैहतक मूल्यों के ह्रास तथा राजनैहतक व शैक्षहणक जगत के भ्रिाचार की एक सर्ीक और वास्तहवक 

पहचान की गयी ह।ै कथा-साहहत्य के हलये कई िार कोरी कल्पनाओं से काम हलया जा सकता ह ैलेदकन उनमें व्यंग्य की ाार पैिा 

करने के हलये साहहत्यकार के अपने अनुभव ही काम आते हैं। हररशंकर परसाई हलखत ेहैं- 

     “ ...साहहत्यकार का समाज से िोहरा संिंा ह।ै वह समाज से अनुभव लेता ह,ै अनुभवों में भागीिार होता ह।ै हिना सामाहजक 

अनुभवों के कोई सच्चा साहहत्य नहीं हलखा जा सकता, लफ्फाजी की जा सकती ह।ै उन हछपे अंाेरे कोनों का अंवेषण करता ह ैजो 

सामान्य चेतना के िायरे में नहीं आते।’’ 17           

     ठीक यही जीवनानुभव व्यंग्य-लेखक को समकालीन हवडिंनाओं और हवद्रपूताओं को उकेरने में सहायक होता ह।ै यहाुँ लेखक 

सीाे-सीाे मुदेश ेपर आता ह।ै अपनी िात को कहने के हलय ेउस ेदकसी हवशेष रे्क्नीक की सचंता नहीं ह।ै वणतन की रोचकता पाठक 

को िाुँाने में सक्षम ह।ै ‘हमशन एन.जी.ओ.’ में भारत में िढ़ते हये एन.जी.ओ. और इसके वास्तहवक चररि को उकेरा गया ह।ै 

तीखेश्वरनाथ  त्यागी एक घाघ और ाूतत चररि ह ैजो एन.जी.ओ. का गठन अपने व्यहिगत हहत सााने के हलये करता ह।ै उसके 

चररि को उभारने और एन.जी.ओ. के वततमान स्वरूप को लेखक इस प्रकार हचहित करता है- 

     “ क्या करत ेहैं? एन.जी.ओ. चलाते हैं। एन.जी.ओ. मान?े नान गवनतमेंर् आगतनाइजेशन। यानी गैर सरकारी सगंठन। कामाेनु। 

हिना िछड ेका िाू िनेे वाली सूाी गैया। सोने का अंडा िनेे वाली मुगी।”18       
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तहनक हवचारकर िखेा जाय तो सरकार िारा चलाई गयी सारी योजनाओं का लाभ हजनको हमलना चाहहय ेउन्हें छोडकर, 

िाकी सभी लोग उनका लाभ उठात ेहैं। दफर एन.जी.ओ. तो नाम स ेही नान गवनतमेंर् आगतनाईजेशन ठहरा। मीहडया को लोकतंि 

का चौथा खंभा कहा गया ह।ै और इस खंभे की हालत क्या है- 

     “ खंभा,खंभा,खंभाSS ।.. तेरे खंभे को घुन लग गया ह।ै भरभराकर हगर जायेगा दकसी दिन।... दकतने लोग पढ़ते हैं तुम्हारी 

रदेशी लुगिी को?... सैलून, चाय की िकुान और अहाक से अहाक स्रे्शन के स्र्ॉलों पर िो-चार पढ़ने वाले हमल जायेंगे। िाकी तो 

िस... पहला पन्ना... ‘नेताजी का घोर्ाला’… िसूरा पन्ना... ‘कूिकर डूिी निी में रेल’ …तीसरा पन्ना... ‘नेताजी को नकसीर: 

इलाज के हलय ेअमेररका रवाना’ …चौथा पन्ना... ‘नवयुवती स ेसामूहहक िलात्कार’ …।”19  तीखेश्वरनाथ एक ाूतत व्यहि ह ै

लेदकन लोकतंि के यथाथत रूप को उसने खूि पहचाना हआ ह।ै 

     यूुँ तो तुलनात्मक अध्ययन का फैशन आजकल कुछ कम – सा हो गया ह ैलेदकन आज भी दकसी कृहत या रचना के वास्तहवक 

मूल्यांकन में यह प्हत िहत ठोस आाार के रूप में उपयोग में लायी जा सकती ह।ै इसके कम हो चकेु चलन का कारण यह भी 

हो सकता ह ैदक यह प्हत अध्येता से हवशि अध्ययन की अपेक्षा रखती ह ैऔर आजकल िोनसाई के जमाने में सि कुछ िस छोरे् 

में ही हनपर्ा दिया जाता ह।ै ‘उत्तर िैताल कथा’ का हशल्प, जाजत ऑरवेल की ‘िी एहनमल फामत’ या ‘पंचतंि’ की कोरर् का ह।ै 

जातक-कथाओं में भी जानवर-पािों के माध्यम से कथा-कहने की पररपार्ी रही ह।ै ककंतु पंचतंि या जातक कथाओं का मूल उदेशयेोंय 

हशक्षा या ाार्मतक उपिशे रहा ह ैऔर यहाुँ कथा के माध्यम से इहतहास का पुनर्चतिण ह।ै ‘उत्तर िैताल कथा’ का प्रारम्भ ितेाल-

पचीसी के हवक्रम-िेताल की हचर-पररहचत परंपरा से दकया गया ह।ै  

     खैर! ‘उत्तर िैताल कथा’ के सारे चररि जंगल स ेहैं पर यहाुँ ध्यान िने ेकी िात ह ैदक वे सभी जंगल स ेहोन ेके िावजूि जंगली 

नहीं हैं, कारण दक जंगल में लोकतंि स्थाहपत हो चकुा ह ैऔर जंगल सभ्य हो चुका ह।ै जंगल में एक हवश्वहवद्यालय स्थाहपत दकया 

जाना ह।ै अत: इस हवश्वहवद्यालय-हवशेष की स्थापना, इसके कारक तत्वों, इसके नामकरण तथा नामकरण के आाार-कारणों का 

लेखक ने व्यंग्य शैली में िहत ही रोचक वणतन दकया ह।ै लेखक ने कथा का प्लॉर् वास्तहवक ारातल से हलया ह।ै इहतहास को 

पररभाहषत करने के हलये कहा जाता ह ैदक यह ‘मूलवृत्तम् कथायुिम्’ होता ह।ै इस कहानी के िारा हवश्वहवद्यालय-हवशेष के 

इहतहास को पररभाहषत करने के हलये कहा जा सकता है- ‘मूलवृत्तम् व्यंग्ययुिम्’। यह पहले ही कहा जा चकुा ह ैदक यह कहानी 

एक हवश्वहवद्यालय-हवशेष को ध्यान में रखकर हलखी गयी ह,ै अत: इसको उस हवश्वहवद्यालय हवशेष के संिभत में भी रखकर िखेा 

जा सकता ह ैऔर  इसे इस तरह के अन्य हवश्वहवद्यालयों के रूपक के रूप में भी िखेा जा सकता ह।ै इस िात को भारतेंि ुके प्रहस् 

नार्क ‘अंाेर नगरी, चौपर् राजा’ से समझा जा सकता ह ैजो दक हिहार के एक जमींिार को कें द्र में रखकर हलखा गया था लेदकन 

यह तत्कालीन भारत के अहाकांश अहववेकी राजाओं और जमींिारों की शासन प्रणाली के रूपक के रूप में ख्यात हआ।  

 

 

     तंि िारा कुलपहत की हनयुहि में अपनाया जाने वाला मानक आज भी चचात में रहता है- 

      “ इार पि के प्रत्याहशयों में कुछ ऐसे भी थे जो सीाे महामात्य के संपकत  में थे। वे उत्कोच की असंख्य स्वणतमुद्राओं के साथ-

साथ महुँगे मद्य और सजीव मािा मांस लेकर उपहस्थत होने लगे/ महामात्य ने स्वणत-मुद्राओं को र्र्ोला, मद्यों को सूुँघा और सजीव 

मािा मांसो को चार्ा। जो प्रत्याशी सिसे अहाक मुद्रायें, सिसे तेज मद्य और सिसे सुिंर और स्वादिि मािा मांस लाया था, उसे 

कुलपहत पि पर आसीन करने का वचन ि ेदिया।”20 
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     व्यंग्य की ाार िडी मारक होती ह।ै एक राजस्थानी उहि है- िव का िाघा कूुँ पल लेइ, जीभ का िाघा न पाल््वइ। याहन 

िावाहि में भस्म हआ वृक्ष कोंपल ाारण भले ही कर ले, ककंतु जीभ स ेजला व्यहि कभी पल्लहवत नहीं हो सकता। व्यंग्य-लेखक 

की जीभ उसकी कलम होती ह।ै इसी से वह हवसंगहतयों पर प्रहार करता ह।ै इस कहानी में, जानवरों की हभन्न-हभन्न प्रजाहतयाुँ 

हभन्न-हभन्न प्रभाव समूहों को िशातती हैं। इस कहानी की िनुावर् के रेशे इतने महीन हैं दक प्रतीकों के उस पार की वास्तहवक िहुनया 

साफ-साफ दिखन ेलगती ह।ै चूुँदक लेखक स्वयं एक प्रोफेसर ह ैअत: उसके िारा अपने आस-पास के पररवेश पर इतना स्पि और 

तल्ख प्रहार िड ेसाहस का काम ह।ै 

     ‘लकठुआ ब्ांड’ और ‘लकठुआ ब्ांड-2’ इस संग्रह की अंहतम िो कहाहनयाुँ हैं। इनका नायक लकठो प्रसाि उफत  लकठुआ ह।ै 

लकठुआ को लेखक न े एक हनहायत सरल और ईमानिार चररि के रूप में हचहित दकया ह।ै ‘लकठुआ ब्ांड’ में लेखक न े

हवश्वहवद्यालयीय जीवन में व्याप्त भ्रिाचार को दिखाया ह ैवहीं ‘लकठुआ ब्ांड-2’ में इसका हवस्तार शासन-प्रशासन के हर क्षेि में 

हो जाता ह।ै दकसी भी व्यंग्य को समझने के हलये डॉ. वीरेंद्र मेहिंीरत्ता ‘आाुहनक सहिंी साहहत्य में व्यंग्य’ में हलकते हैं- “व्यंग्य के 

प्रहार की क्षमता तथा उसकी व्यंजना की गहराई का अनमुान पाठक ति लगा सकता ह ैजि उस रचना की पे्ररक पररहस्थहत स े

पररचय होगा।” इन पंहियों के आलोक में लकठुआ की हनर्मतहत को समझा जा सकता ह।ै चूुँदक लकठुआ कततव्यहनष्ठ हशक्षक ह ैसो 

उसका िण्ड उसे हमलना ही था- 

     “ छािों में लोकहप्रय होते ही वे अपने सहयोहगयों के हलये ईष्यात के पाि हो गये। उन्हें नीचा दिखाने के हलये तरह-तरह के 

षडं्यि रचे जाने लगे।...” 21  

     भगवान की पूवत हनाातररत शतत के अनुसार जि-जि लकठुआ से चूक होती गयी ति-ति उसका प्रमोशन होता गया। हशक्षक से 

हवभागाध्यक्ष, सपं्रहसपल और कुलपहत तक िन जाना पडता ह ैउसे। अि भगवान उसे हशक्षामंिी िनाना चाहते हैं। लकठुआ हाथ 

जोड लेता ह ैऔर भगवान से हवनती कर पुन: अपने पुराने रूप में आकर लकठो िनाने लगता ह।ै इस सम्पूणत घर्नाक्रम में लकठुआ 

के िहाने लेखक शैक्षहणक संस्थाओं में व्याप्त भ्रिाचार को दिखा सकने में सफल हो जाता ह।ै    

     लकठुआ ब्ांड-2 के नाम से ही स्पि ह ैदक ये लकठुआ ब्ांड का सीक़्वेल ह।ै पहले जहाुँ वह हशक्षा में सुाार अहभयान चलाये 

हआ था वहीं िसूरे भाग में वह राजनीहत के माध्यम स ेजनसेवा करना चाहता था। पर यहाुँ भी वह सफल नहीं होता। वह क्या! 

कोई भी आज आचरण की शुहचता के िल पर हवाायक या मंिी नहीं िन सकता और अगर िन भी जाय तो उस ेहसस्र्म से हनकाल 

िाहर कर दिया जायेगा या इस घुर्न भरे माहौल स ेस्वयं ही हनकल जायेगा। इन िोनों पररहस्थहतयों में हार लोकतंि की ही होती 

ह।ै 

     कुल हमलाकर इस संग्रह में भावुक कर िने ेवाली कहाहनयाुँ हैं, हमारी हशक्षा-व्यवस्था, राजनीहत और समाज को कर्घरे में 

खडी करती कहाहनयाुँ हैं, राजनीहतक िलों की सच्चाई को उजागर करती कहाहनयाुँ हैं और स्त्री-पीडा को स्वर ितेी कहाहनयाुँ हैं। 

ये कहाहनयाुँ पाठक को हुँसाती भी हैं, रुलाती भी हैं और जगह-जगह आक्रोहशत भी करती हैं।  
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20. डॉ. दिवाकर पाण्डये (2015): उत्तर िैताल कथा (रैन भई चहुँ िसे, आयुष्मान पहब्लकेशन हाउस, नई दिल्ली) पृ.सं.-

109 

21. डॉ. दिवाकर पाण्डये (2015): लकठुआ ब्ांड (रैन भई चहुँ िसे, आयुष्मान पहब्लकेशन हाउस, नई दिल्ली  ) पृ.सं.-119

  

 

  


