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रीतिकाव्य : भक्तिकाव्य का नवीन काव्य में क्तवस्थापन 
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अतिस्टेंट प्रोफेिर, हिन्दी-क्तवभाग  

रामकृष्ण मिाक्तवद्यालय, क्तििार, इंहडया 
 

Abstract :  रीतिकाव्य का काल हिन्दी-िाहित्य के इतििाि में भक्तिकाल के पश्चाि आिा िै। इि शोध-पि में 
इि िाि का अन्वेषण हकया गया िै हक क्या रीतिकाव्य एक प्रकार िे भक्तिकाव्य का क्तवस्थापन था या उिी 
का प्रकारान्िर िे क्तवस्िार िै ? इि िाि की पड़िाल भी की गयी िै क्या रीतिकाव्य का कोई आन्िररक 
िम्िन्ध भी भक्तिकाव्य िे िै अथवा ये स्विः प्रिूि कोई नव्य काव्य िै ? शोधपि में यि भी छानिीन की 
गयी िै हक इि क्तवस्थापन के पश्चाि जिि नवीन काव्य की स्थापना िुई उिका स्वरुप क्या था ? क्या 
रीतिकाव्य िाहित्य-परम्परा और भारिीय िमाि के िाथ-िाथ मानव-िीवन के ििि स्वरुप िे िादात्म्य 
स्थाक्तपि कर रिा िै अथवा निीं। इन िि क्तवचारों िथा अवधारणाओं को क्तवतभन्न क्तवद्वानों िथा आलोचकों के 
कथनों के आलोक में मूलयांहकि हकया गया िै। 
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रीतिकाल में ऐिा निीं था हक भक्तिकाव्य की िमाति िो गयी थी। िि हिन्दी-िाहित्य के इतििाि-तनिन्धन के दौरान 

उपलब्ध िामतियों का मूलयांकन हकया गया िोगा। कक्तवयों की िंख्या, िन्थों की िंख्या और उन ििकी प्रामाजणकिा के 

वगीकरण ने पूरे पररदृश्य को क्तिलकुल िाफ कर हदया। हिन्दी-िाहित्येतििाि को पढ़िे िुए िम जििना िाफ-िुथरा 
वगीकरण एवं स्पष्ट क्तवभािन आि देखिे िैं, वि इतििािकारों की अपनी िुक्ति िे िुआ िै। ये मानना िो हकिी दृक्तष्ट िे भी 
िकम िंगि निीं िोगा हक कक्तवयों ने इन क्तवभािनों (नामकरण और काल-क्तवभािन दोनों) को ध्यान में रखकर काव्य-

ििृन हकया िोगा। िमाि ने जिि प्रवकृ्ति और काव्य िथा जिि कक्तव को जििनी वरीयिा-प्राथतमकिा दी िोगी, वि 

उिना िी उि काल में स्वीकार िुआ िोगा। तनष्पक्ष इतििािकारों ने भी हकिी कक्तव को इन्िीं िि आधारों पर मित्त्व हदया 
िै। 
 भक्तिकाल के क्तवशाल गभम िे रीतिकाल का िन्म कैिे िुआ, यिााँ कुछ क्तवतशष्ट िंकेिों िे िम उिी को िानने का 
प्रयाि करेंगे। ‘‘अनेक लेखकों की दृक्तष्ट में िो कक्तविा और धमम के िीच एक िी चीि उभयतनष्ठ िै और यि िै ‘तमथ’। 
िेशक, इिके िाथ-िी-िाथ एक आधुतनक दृक्तष्टकोण भी िै। जििका प्रतितनतधत्व मैथ्यू अनामलड और आई.  ए.  ररचर्डिम 
करिे िैं हक कक्तविा धीरे-धीरे अतिप्राकृतिक धमम का स्थान ििण करिी चली िायेगी जििमें आधुतनक िुक्तििनों का 
क्तवश्वाि निीं रि िायेगा, लेहकन िम्भवि: इििे अतधक प्रिल िकम  इि दृक्तष्टकोण के िमथमन में हदया िा िकिा िै हक 

कक्तविा ििुि अतधक हदनों िक धमम का स्थान निीं ले िकिी, क्योंहक िम्भवि: इिका अन्ि धमम िे पिले िी िो िायेगा। 
धमम एक िड़ा रिस्य िै; कक्तविा छोटा रिस्य िै। धातममक तमथ (पुराणकथाएाँ) कक्तवकृि रूपक की ििुि व्यापक स्वीकृति 

िै।’’ १ 
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 इि कथन में मुख्यि: दो िािें िैं  िो कक्तविा और धमम के िम्िन्धों को तनधामररि कर रिी िैं। िि कक्तविा और धमम 
की िुलना की िािी िै िो एक िथ्य ऐिा िै िो दोनों में उभयतनष्ठ िै और एक िथ्य ऐिा भी िै िो काव्य को धमम िे छोटा 
भी कर देिा िै। भक्तिकाल का िमस्ि काव्य धमम पर िी आधाररि था, िम किीर और िायिी के काव्य को भी नये 

धमामख्यान िे िी िोड़कर िमझिे िैं और अन्िि: उनकी िड़ें धमम में िी प्राि िोिी िैं। यहद िम अप्रामाजणक को िी 
प्रामाजणक मानने लगिे िैं, अिम्भव को भी िम्भव मानने लगिे िैं अथवा हकिी भी क्तवषय, वस्िु अथवा पाि का िो अथम 
निीं िै उिका आरोपण-तनधामरण करने लगिे िैं िो यिी िामान्य रूप िे तमथक किलािा िै। पिली मुख्य िाि यिी िै हक 

कक्तविा और धमम के मध्य ‘तमथ’ िी उभयतनष्ठ िै। ‘कक्तविा धीरे-धीरे अतिप्राकृतिक धमम का स्थान ििण करिी चली 
िायेगी’ िैिे कथन में ‘अतिप्राकृतिक धमम’ िे िामान्यि: क्या आशय िो िकिा िै ? एक िाधारण िालक िे लेकर विृ 

िक के तलए प्रेम िे अतधक प्राकृतिक भाव और क्या िो िकिा िै ? दिूरी मित्त्वपूणम िाि यि िै हक ‘धमम एक िड़ा रिस्य 

िै; कक्तविा छोटा रिस्य िै’। िम धमम िैिे िड़े रिस्य को िमझने के तलए कक्तविा िैिे छोटे रिस्य को माध्यम िनािे िैं। 
‘कक्तविा ििुि अतधक हदनों िक धमम का स्थान निीं ले िकिी’ लेहकन िम प्राय: देखिे िैं हक िंस्कृि के जििने भी 
धममिन्थ तमलिे िैं, वे िि श्लोकों में, अथामि ्हकिी-न-हकिी छन्द में िी प्राि िोिे िैं। लगभग िभी प्रमुख धमों के आधार-

िन्थ पद्यिि रूप में िी प्राि िोिे िैं। अिमंिि यि उपजस्थि िो िािा िै हक धमम की भावना मनुष्य हृदय में पिले आयी 
िोगी या काव्य-भावना ? दोनों एकदम स्विन्ि िैं या दोनों का अजस्ित्व एक दिूरे का पूरक िै ? इतििाि िो यिी कि रिा 
िै हक कक्तविा का क्तवकाि क्तिना धमम के भी िो रिा िै, ििहक धमम िो काव्य का ििारा कई स्थानों पर लेिा हदखायी देिा िै। 
भक्तिकाल के काव्योपरान्ि रीतिकाव्य का आगमन िमें धमम और कक्तविा के िम्िन्धों पर पुनक्तवमचार करने के तलए प्रेररि 

करिा िै। 
 यि प्रश्न भी क्तवचारणीय िै हक वो कौन-िे ित्त्व थे जिन्िोंने भक्तिकाल की काव्य-परम्परा को मुख्यधारा िे 

क्तवस्थाक्तपि हकया। भक्तिकाव्य िे रीतिकाव्य की ओर िोनेवाली ‘तशज्टंग’, िो कक्तव की भी थी और श्रोिा की भी थी, 
अपने में हकन मुख्य कारणों को िमाहिि हकये िुए थी ? क्या रािनीतिक, िामाजिक इत्याहद कारणों के अतिररि हकिी 
प्रकार के िाहिजत्यक कारण भी रीतिकाल की उत्पक्ति में ििायक थे ? यहद िााँ, िो वे हकिना अतधक मित्त्वपूणम थे ? यि 

भी िो िकिा िै हक भक्तिकाव्य के उपरान्ि रीतिकाव्य का प्रादभुामव िाहित्य का िी एक क्तवकाि-क्रम िो, जिििे िम 

अनतभज्ञ िों। इितलए यि भी किा िा िकिा िै हक रीतिकाव्य भारिीय िमाि के पिनोन्मुख िोने का द्योिक निीं, 
िजलक िाहित्य के हकिी अज्ञाि क्तवकाि-तििान्ि का प्रतिफलन िै। इि हदशा में कुछ अन्य क्तिन्दओंु पर उिरोिर 

क्तवशे्लषण की आवश्यकिा िै। 
 प्रतिि आलोचक तनममल वमाम अपने तनिन्ध ‘िम्प्रेषण का िंकट’ में तलखिे िैं— ‘‘कला की िमस्ि क्तवधाओं में 
शायद एकमाि िाहित्य िी ऐिी िै, जििकी पिुाँच केवल एस्थेहटक रिास्वादन िक िी िीतमि निीं रििी— उिके परे 

िाने की कोतशश करिी िै। इिका कारण िै। िाहित्य चूाँहक िम्पूणम रूप िे शब्द के प्रति िि िै, वि कभी िम्पूणम रूप िे 

आत्मकेजन्िि निीं िो िकिा। शब्द का यि स्वभाव िै हक वि दिूरे िक पिुाँचकर िी िम्पूतिम प्राि करिा िै। दिूरी िऱफ 

वि एक ऐिे अनुभव िे िीवन ििण करिा िै िो अपने में तनिान्ि क्तवतशष्ट िै, अलग िै, स्वाधीन िै।’’ 2 

यिााँ स्पष्ट िै हक िम िाहित्य और शब्दों के माध्यम िे माि एस्थेहटक, अथामि ्िौन्दयम या िौन्दयमिोध का िी 
क्तवतनमय निीं करिे, अक्तपिु उििे भी िढ़कर कोई ित्त्व िै जििके प्रिरण के तलए िाहित्य-िािचयम आवश्यक िै। 
िाहित्य अन्य कलाओं िे तभन्न िै; इिकी एक अत्यन्ि मित्त्वपूणम क्तवशेषिा तनममल वमाम यि ििा रिे िैं हक शब्दों पर 

आधाररि-आतश्रि िोने के कारण िाहित्य दिूरे िक पिुाँचकर िी िाथमक िो पािा िै। शब्दों का अथम श्रोिा िी तनधामररि 

करिा िै। इितलए हकिी भी काव्य पर आत्मकेजन्िि िोने का आरोप पूरी िरि िे निीं िो िकिा। यि हकिी भी जस्थति में 
हकिी-न-हकिी को िम्िोतधि मानकर िी तलखा िािा िै। आचायम तभखारीदाि ने इिे और भी स्पष्ट हकया िै–— ‘‘आगे के 

िुकक्तव रीजझिैं िो कक्तििाई, न िौ रातधका कन्िाई िुतमरन को ििानो िै।’’ 3  इिमें नवीन कथ्य यि िै हक कक्तििाई दिूरी 
चीि िै और राधा-कृष्ण पर कुछ पद्यिि करना दिूरी िाि िै। कक्तविा विी िै जिि पर िि रीझ िायें। िाहित्यकार अपने 

क्तवतशष्ट एवं स्वाधीन अनुभवों को अन्य िक पिुाँचाने का खिरा भी उठािा िै। शब्दों के परम्परागि अथम ििायिा भी करिे 
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िैं और कभी-कभी िाधा भी उत्पन्न करिे िैं। रीतिकक्तवयों ने यि खिरा उठाया िै और प्रत्येक ईमानदार कक्तव यि खिरा 
उठािा िै।  
 ‘‘रीतियुगीन रीति-शृंगारधारा के कक्तव वास्िव में आहद िे अन्ि िक कक्तव िी िैं, कक्तव के अतिररि और कुछ निीं। 
भक्ति, वैराग्य, नीति, उपदेश िो विृावस्था की भावनाएाँ िैं और िो पूवमविी िथा िमविी युग की अन्य धाराओं के 

िाहित्य में पररव्याि थीं, उन्िें छोड़कर इन कक्तवयों ने यौवन और िौन्दयम को अपना क्तवषय िनाया। उन्िोंने िीवन के 

ििन्ि पर छन्द तलखे, अिएव स्वाभाक्तवक िी िै हक इन कक्तवयों का दृक्तष्टकोण अन्य कक्तवयों िे तभन्न िो। इिी कारण इि 

प्रवाि की कक्तविा की क्तवशेषिाओं में िौन्दयम एव ंभाव-चेिना प्रचुर मािा में देखने को तमलिी िै। भक्तिकालीन िौन्दयम-
चेिना, नैतिकिा एव ंआदशामत्मकिा के आकाश में क्तवचरण करिी िै, परन्िु रीतियुगीन िौन्दयम-चेिना धरिी पर के 

िौन्दयम-वैभव का चयन और आकलन करनेवाली िै। अपनी उत्कृष्टिा में वि हकिी प्रकार कम निीं, पर उत्कृष्ट िोिी िुई 

भी वि अलौहकक िौन्दयम निीं, लौहकक िौन्दयम का वणमन करिी िै।’’ 4 

डॉ. भगीरथ तमश्र स्पष्ट रूप िे ‘भक्ति, वैराग्य, नीति, उपदेश’ को विृावस्था की भावना ििा रिे िैं। इि क्तिन्द ुके 

क्तवस्िार में िाने िे क्तवषयान्िर भी िो िकिा िै। इिना िो स्पष्ट रूप िे किा िी िा िकिा िै हक आम िनिा और छोटे-

छोटे रािा िथा िामन्ि जििने रािनीतिक दिाव में भक्तियुग में थे उिना रीतियुग में िो निीं िी थे। भगवद्-शरण हकन 

पररजस्थतियों में अतधक िम्भाव्य िै इिका मूलयांकन एक अलग क्तवषय िी िै। भक्ति-िाहित्य में व्यक्तिगि अनुभवों की 
गंुिाइशें कम िोिी िैं। िि िम तमथकों की दतुनया में िाकर यथाथम का िमाधान िलाश करिे िैं िो वस्िुतनष्ठिा कम िो 
िािी िै। िूरदाि के काव्य में कलपना की मािा अन्य भिकक्तवयों की िुलना में कई-कई गुना अतधक िै। राधा-कृष्ण और 

गोक्तपयों के प्रिंग में िूरदाि ने जिि वाक्-क्तवदग्धिा का पररचय हदया िै, वि अभूिपूवम िै। क्तिना काव्यात्मक ित्त्वों के 

भक्तिकाव्य भी िाह्य निीं िो िकिा। िीधे िौर पर किा िा िकिा िै हक िूरदाि में काव्य की मौतलकिा िो अहद्विीय िै, 

परन्िु व्यक्तिगि वे किीं निीं िैं, अथामि ्िो भी व्यक्ति काव्य का अवलोकन करिा िै वि कक्तव के स्थान पर स्वयं को 
आरोक्तपि करके िी रिास्वादन करिा िै। रीतिकाव्य का श्रोिा रीतिकक्तव की आाँखों िे देखने लगिा िै। वि उन्िीं चीिों को 
दिूरे ढंग िे देखने लगिा िै जिन्िें वि प्रतिहदन अपने ढंग िे देखिा िै। यि ‘दिूरा ढंग’ रीतिकक्तव का ढंग िोिा िै। 
 िूरदाि के अतिररि अन्य भक्ति-कक्तवयों ने तनजश्चि भाव-भूतम में िो कुछ किा िै उिके मित्त्व में हकिी प्रकार 

का िन्देि निीं िै, परन्िु वि पाठक और श्रोिा का व्यक्तिगि अनुभव भी िो, यि आवश्यक निीं। रीतिकाव्य में एक प्रकार 

की व्यक्तितनष्ठिा िै और यि व्यक्तितनष्ठिा िी रीतिकाव्य को आधुतनकिा के तनकट ले िािी िै। व्यक्तितनष्ठिा का आशय 

यि निीं हक कक्तव अपने व्यक्तिगि भावों को शब्दिि कर रिा िै, िजलक यि भी िोिा िै हक उिकी रचना में ‘व्यक्ति’ 

मित्त्वपूणम िै, चािे वि कक्तव िो, चािे श्रोिा िो। 
 िम स्पष्ट रूप िे ऊपर आचायम तभखारीदाि के उिरण िे देख चुके िैं हक ‘कक्तििाई’ और ‘िुतमरन’ में अन्िर िै। 
अि यि भी प्रश्न उठिा िै हक कैिे एक युग के आगमन पर दिूरे युग की काव्य-प्रवकृ्ति का क्तवस्थापन िो िािा िै। क्या 
लोकक्तप्रयिा िे इिका कोई िीधा िम्िन्ध या िस्िके्षप िै अथवा िाहित्य-कला अपनी आन्िररक िनावट में कुछ ऐिे 

पररविमन करिी रििी िै िो अनुभूतियों की अतभव्यक्ति-पिति में िंशोधन कर देिे िैं और यि िंशोधन िाहित्य के नवीन 

रूप में स्वीकार कर तलया िािा िै। ‘‘कलात्मक िाहित्य िे लोकक्तप्रय िाहित्य के िम्िन्ध पर क्तवचार करिे िमय यि भी 
याद रखना पड़िा िै हक िाहित्य की अवधारणा ऐतििातिक प्रहक्रया की उपि िै, इिीतलए इतििाि-प्रहक्रया में िाहित्य 

की अवधारणा भी िदलिी रिी िै। लेखन का िो रूप एक िमय िाहित्य के अन्िगमि माना िािा था, वि िाद में िाहित्य 

िे िािर िो गया। इिके ठीक क्तवपरीि िो कभी िाहित्य में शातमल निीं था, वि िाद में िाहित्य मान तलया गया।’’ 5  

आशय यि िै हक िि िम िाहित्य को िमाि िे िम्िजन्धि करके देखिे िैं िो िमाि में िाहित्य की स्वीकायमिा के 

दृक्तष्टकोण िे ििुि कुछ िय िोिा िै। ‘िाहित्य की अवधारणा ऐतििातिक प्रहक्रया की उपि िै’ िे यिी प्रतिध्वतनि िो रिा 
िै हक िमय िदलने पर इतििािकारों की अवधारणाएाँ भी िदल िकिी िैं। िम प्राय: तमथकीय िाहित्य की रूपक-िंरचना 
को िमकालीन िन्दभों में प्रािंतगक िनािे िुए व्याख्या करिे िैं। हिन्दी-िाहित्य के इतििाि में भी िम देखिे िैं हक 

इतििािकारों ने भक्तिकाल में भक्ति-िाहित्य को िी क्तवशेष मित्त्व हदया एवं रीतिकाल में रीतिकाव्य के अतिररि चल रिी 
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अन्य धाराओं एवं प्रवकृ्तियों को क्तवशेष मित्त्व निीं हदया। भक्तिकाल की िमस्ि काव्यधाराएाँ रीतिकाल में भी क्तवद्यमान थीं, 
परन्िु रीति-िाहित्य की अतधकिा अथवा िमीक्षकों-इतििािकारों की अपनी अवधारणा; चािे िो भी कारण रिा िो, 
नामकरण िे लेकर अन्य प्रकार की िमीक्षा एवं प्रवकृ्ति-तनधामरण आहद में रीतिकाव्य को िी केन्ि में रखा गया। िमें इि 

हदशा में भी ध्यान देना िोगा हक क्तवतभन्न कारणों में िे एक कारण यि भी िै हक जिििे भक्तिकाव्य क्तवस्थाक्तपि िुआ 

िोगा। यिााँ यि भी मान लेने में िंकोच निीं हक कदातचि ्लोकभाषा में भक्ति-िाहित्य का चरम प्राि िो िाने के िाद अि 

उि हदशा में हकिी प्रकार की काव्यात्मक गंुिाइशें निीं िची थीं। ऐिी जस्थति में िाहित्य के स्वाभाक्तवक प्रवाि ने अपने 

तलए एक क्तवकलप अथवा िेह्िर क्तवकलप की िलाश कर ली िो। 
‘‘धमम िि व्यक्ति को िााँधिा िै िो इिका िात्पयम िोिा िै हक उिमें तनश्चय िी रूहढ़वाहदिा, कट्टरिा और 

िामाजिकिा आ गयी िै। उिकी रचनात्मकिा िमाि िो गयी िै। यहद धमम में थोड़ी भी उपदेशात्मकिा और जस्थरिा 
आिी िै िो यि प्रतिहक्रया और तनषेध का कारण िनकर रािनैतिक और आतथमक हिि-िम्पादन का कायम िोिा िै।’’ 6  

आगे व ेयि भी तलखिे िैं— “रीतिकाल पर िी यि दोष क्यों लगाया िािा िै हक वि यथाथम िे पराङु्मख िै। 
िंस्कृि िे लेकर रीतिकाल िक यि वैचाररक दशा क्तवद्यमान िो। वस्िुिः माया और ब्रह्म के पचड़े में िीव ने अपनी 
उन्मुक्ति का खयाल अतधक हकया और लोगों का कम।“ 7 

डॉ. ित्यप्रकाश तमश्र स्पष्टि: कि रिे िैं हक ‘धमम िि व्यक्ति को िााँधिा िै िो इिका िात्पयम िोिा िै हक उिमें 
तनश्चय िी रूहढ़वाहदिा, कट्टरिा और िामाजिकिा आ गयी िै’। इि कथन को यहद िम ित्य मानें िो इिे उलटकर भी 
िमझ िकिे िैं हक—  िि व्यक्ति में कट्टरिा, रूहढ़वाहदिा और िामाजिकिा आिी िै िो वि धमम की ओर अतधक 

उन्मुख िोिा िै। यिााँ ‘िामाजिकिा’ का आशय व्यक्तितनष्ठिा का न िोना भी माना िा िकिा िै। यिााँ डॉ. ित्यप्रकाश 

तमश्र ने धमम के िाहित्य में आने िे िोनेवाले कुछ क्तवशेष प्रभावों का उललेख हकया गया िै। अि वे प्रभाव िकारात्मक िैं 
अथवा नकारात्मक यि किा निीं िा िकिा। यहद उनके इन कथनों िे िूचीिि रूप में कुछ तनष्कषम तनकालें िो वे इि 

प्रकार िो िकिे िैं— 

०१. धमम िे ‘रूहढ़वाहदिा, कट्टरिा और िामाजिकिा’ का प्रवेश काव्य में िो िािा िै।  
०२. धमम िे रचनात्मकिा िमाि िो िािी िै। 
०३. धमम की ‘उपदेशात्मकिा और जस्थरिा’ ‘प्रतिहक्रया और तनषेध का कारण िनकर रािनैतिक और आतथमक हिि-

िम्पादन’ करिी िै। 
उपयुमि तनष्कषों पर अलग िे हकिी हटप्पणी की आवश्यकिा निीं िैं। वे अपनी िाि िमाि करिे-करिे इिना 

अवश्य कि रिे िैं हक ‘रीतिकाल पर िी यि दोष क्यों लगाया िािा िै हक वि यथाथम िे पराङु्मख िै’। धममकाव्य 

(भक्तिकाल) में कक्तवयों ने माया, ब्रह्म, िीव, आत्मा, परमात्मा, तनगुमण, िगुण, भव-िाल, भव-िागर, मोक्ष-मुक्ति आहद-

इत्याहद िैिे कलपना-िगि की िैर में प्रतिभा-व्यय की िै। ये िि कक्तव की व्यक्तिगि मुक्ति के प्रयाि थे। रीतिकाल की 
व्यक्तिगि कलात्मक प्रवकृ्तियों ने भक्तिकाल की आदशमवाहदिा का क्तवपक्ष पैदा हकया। 
 ‘‘आइहडयोलॉिी के क्तवरुि कला ने िी एकमाि चुनौिी प्रस्िुि की िै, एक अजन्िम, व्याकुल चुनौिी, जििके 

भीिर आधुतनक िंकट के फाँ िे मनुष्य ने इतििाि की स्वेच्छाचारी क्तवकृतियों के जखलाफ अपनी िम्पूणम अजस्मिा को 
िाक्तिि और पररभाक्तषि करने की चेष्टा की िै, हकन्िु इिी चुनौिी ने कला को िििे अतधक िंहदग्ध, शंकालु और 

हद्वक्तवधात्मक िना हदया िै; चेिना की उपि िोिे िुए भी यि कला अवचेिन की िड़ों में अपनी पक्तवििा और िाथमकिा 
ढूाँढ़िी िै।’’ 8  यथाथम के पक्ष में कला ‘एक अजन्िम, व्याकुल चुनौिी’ प्रस्िुि करिी िै। ‘चेिना की उपि िोिे िुए भी यि 

कला अवचेिन की िड़ों में अपनी पक्तवििा और िाथमकिा ढूाँढ़िी िै’। इि कथन िे तनममल वमाम उि मान्यिा की ओर 

िंकेि कर रिे िैं जििमें क्तवतभन्न कलाओं को अवचेिन मजस्िष्क िे िोड़ा िािा िै। वस्िुि: कला िीधे-िीधे चेिन 

मजस्िष्क िे िम्िन्ध रखिी िै। काव्य-कला का भी िम्िन्ध चेिन-स्िर िे अतधक िै। िि िम युगों-युगों िे चली आ रिी 
हकिी मान्यिा, श्रिा, आस्था को काव्य की क्तवषय-वस्िु को िनािे िैं िो ििुि िद िक अचेिन में पड़ी िािें रूपातयि िोिी 
िैं, परन्िु िि िम पूणमि: नवीन एवं मौतलक उद्भावनाओं को िाकार करिे िैं िो िम चेिन मजस्िष्क के स्िर पर कायम 
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करिे िैं। कला में अतधक िागरूकिा की आवश्यकिा िोिी िै। रीतिकक्तवयों के काव्य की िागरूकिा अद्भिु िै; 

पारलौहककिा के ििाय इन्िोंने लौहककिा में चमत्कार की आशा की िै। परावाणी के ििाय वाणी का माधुयम िुना िै। यि 

भी िम्भव िै हक ये िि अवचेिन िे प्रिूि िो, हकन्िु उिका कलात्मक प्रस्िुिीकरण िो चेिन-स्िर िे िी प्राि िोिा िै। 
 भक्तिकाल के उपरान्ि जिि नवीन काव्य का स्थापन िुआ यि हकि प्रकार अपने पूवमविी काव्यों का स्थानापन्न 

िना और इिकी स्वयं की आन्िररक क्तवशेषिाएाँ क्या थीं, इि पर भी क्तवचार आवश्यक िै। इिमें िो कलात्मकिा थी 
उिका मूलय क्या था और उन मूलयों की उपयोतगिा क्या थी ? यि भी िमझना आवश्यक िै, क्योंहक ‘‘अक्िर कला और 

मूलयों के िनाव का िमाधान करने में िमझौिापरक और रूढ़ िरीका अपना तलया िािा िै। कला के अन्ितनमहिि मूलयों 
को इि िद िक दिुमल कर हदया िािा िै हक िाहित्य खुद अपने मूल स्वरूप में क्तविपू िन िािा िै। उदािरण के िौर पर 

लेतनन का यि कथन हक िाहित्य माि िनिा की िेवा करने का उपकरण िै या िािम की यि स्थापना हक िाहित्य-रचना 
स्वयं िी एक नैतिक कमम िै— ये दोनों रुख िाहित्य और मूलयों की िमस्या को िुलझािे निीं, उििे किराकर तनकल 

िािे िैं। तनश्चय िी ये दोनों रुख वे लोग अपनािे िैं, िो कला में कलात्मक आििों के अलावा भी कुछ देखना चाििे िैं।’’ 9 

स्पष्ट िै हक तनममल वमाम ‘कला में कलात्मक आििों’ के िामी िैं। वे ऐिे लोगों को िमस्या िुलझाने के ििाय 

किराकर तनकल िानेवाला कि रिे िैं िो ‘कला में कलात्मक आििों के अलावा भी कुछ देखना चाििे िैं’। इिके तलए वे 
दो अलग-अलग धु्रवों िे उदािरण प्रस्िुि कर रिें िैं— लेतनन और िे. पी. िािम। तनममल वमाम का मानना िै हक कला के 

‘अन्ितनमहिि मूलयों’ को दिुमल करने िे ‘िाहित्य खुद अपने मूल स्वरूप में क्तविपू िन िािा िै’। िम िि कलात्मक 

वस्िुओं का मूलयांकन करने के क्रम में उिके नकारात्मक क्तिन्दओंु को उभारिे िैं या हकिी भी क्तिन्द ुकी नकारात्मक 

व्याख्या करिे िैं िो उिकी कला कमिोर िो िािी िै और वि िम्पूणम कृति क्तविपू िो िािी िै। िम िि िाहित्य के 

मूलयांकन-क्रम में कलात्मक वस्िुओं की उपके्षा करके या िो उिे उपयोतगिावादी दृक्तष्टकोण (िैिे िमाि-िेवा आहद) िे 

देखने लगिे िैं या ििुि दशमतनक ढंग िे देखने लगिे िैं िो िाहित्य की मूलय-िमस्या का कोई िाथमक िल निीं तनकल 

पािा। किने का आशय यि िुआ हक िाहित्य का अपना एक कलात्मक मूलय िोिा िै। रीतिकाव्य का भी अपना एक 

कलात्मक मूलय िै। काव्य-िाहित्य के इतििाि में रीतिकाव्य को उिी दृक्तष्टकोण िे निीं देखना चाहिए जिििे 

भक्तिकाव्य को देखा िािा अथवा आहदकालीन काव्य को देखा िािा िै। 
 रीतिकाल भक्तिकाल के ठीक िाद आिा िै, इि क्रम पर रामस्वरूप चिुवदेी िी ने एक अत्यन्ि िाथमक हटप्पणी 
की िै। िि वे हिन्दी-िाहित्य और िंवेदना के क्तवकाि-क्रम को क्तवशे्लक्तषि करिे िैं िो िाहित्य-ििा पररविमन की घटना-
वीतथका में भक्तिकाव्य के पदच्युि िोने और रीतिकाव्य के ििारूढ़ िोने को इि प्रकार व्याख्यातयि करिे िैं— ‘‘भक्ति 

और शृंगार की क्तवभािक-रेखा िूक्ष्म िै। भक्ति की अनुभूति की िघनिा को व्यि करने के तलए ििुि िार राधा-कृष्ण के 

चररि और दाम्पत्य िीवन के क्तवक्तवध प्रिीकों का ििारा तलया गया। किीर िैिे िीिड़ प्रकृति के कक्तव भाव-क्तवभोर िोकर 

कििे िैं— ‘िरर मोरा क्तपउ मैं िरर की ििुररया’ । भक्ति-िम्िन्ध की तनकटिा को व्यि करने के तलए िुलिी िैिे मयामदा-
क्तप्रय कक्तव को भी रामचररिमानि का प्रिन्ध िम्पन्न करिे िुए एकदम अजन्िम दोिे में, ििकुछ कि लेने के िाद 

‘कातमहि नारर क्तपआरर जितम’  िैिी उपमा िी िूझी। कालान्िर में राधा-कृष्ण के चररि अपने रूप िे िट गये और वे 
मिि दाम्पत्य िीवन के प्रिीक रूप में अवतशष्ट रि गये। प्रेम और भक्ति की िम्पिृ अनुभूति में िे भक्ति क्रमश: क्षीण 

पड़िी गयी और प्रेम का शृंगाररक रूप केन्ि में आ गया। भक्ति के रीतिकाल में रूपान्िरण की यिी प्रहकया िै।’’ 10 

 इि कथन िे स्पष्ट िो रिा िै हक भि-कक्तवयों ने अपनी भक्ति-िम्िन्धी उक्तियों में दाम्पत्य िीवन और शृंगार 

अथवा काम के िो उदािरण और उपमाएाँ प्रस्िुि की िैं व ेमाि उपमा और उदािरण िी निीं िैं, िजलक उनका क्तवषय-वस्िु 

के िाथ भावात्मक लगाव भी िै। ‘प्रेम और भक्ति की िम्पिृ अनुभूति में िे भक्ति क्रमश: क्षीण पड़िी गयी और प्रेम का 
शृंगाररक रूप केन्ि में आ गया’। अपने प्रतिि तनिन्ध ‘श्रिा-भक्ति’ में आचायम रामचन्ि शुक्ल ने तलखा भी िै— ‘‘श्रिा 
और प्रेम के योग का नाम भक्ति िै।‘’ 11  अथामि ्भक्ति में प्रेम का तमश्रण िो िैिाजन्िक रूप िे िोिा िी िै। भक्तिकाल के 

िभी प्रतितनतध कक्तवयों के यिााँ प्रेम-भाव क्तवतभन्न रूपों में उपलब्ध िै। ज्ञानमागी काव्यधारा के प्रतितनतध किीर ने 

आत्मा-परमात्मा अथवा िीव-ब्रह्म के िीच प्रमे को तनरूक्तपि हकया िै। ‘क्तिरि कौ अंग’ में आत्मा और परमात्मा के क्तवरि 
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का क्तवशद वणमन िै। इिके अतिररि किीर िामाजिक प्रमे (िाति-पााँति, ऊाँ च-नीच, धमम-कमम आहद के मिभेद-उलमूलन) 

की भी स्थापना करिे िैं। प्रेममागी काव्यधारा का िो नाम िी ‘प्रेम’ िंज्ञा िे िुड़ा िै। इिके प्रतितनतध कक्तव िायिी स्थूल-

प्रेम को िूक्ष्म-प्रेम की ओर ले िानेवाली प्रहक्रया का प्रारूप प्रस्िुि करिे िैं। कृष्ण-भक्ति के मुख्य कक्तव िूरदाि माधुयम-
भाव की भक्ति में प्रेम को िी आधार िनािे िैं। इनके यिााँ परकीया नातयका (राधा) के प्रेम की िीव्रिा को स्वकीया 
(रुजक्मणी) िे अतधक वरीयिा दी गयी िै। स्त्री-पुरुष के प्रेम को आधार िनाकर भि और भगवान के मध्य प्रेम को 
तनरूक्तपि हकया गया िै। इि क्रम में िििे अन्ि में; रामभक्तिधारा के अन्यिम कक्तव गोस्वामी िुलिीदाि भगवान राम 

के चरणों के प्रति अनुराग रखिे िैं, प्रेम-भाव रखिे िैं। िुलिीदाि दाि-भाव का प्रेम-तनरूक्तपि करिे िैं। 
 इि प्रकार रामस्वरूप चिुवदेी जिि ‘प्रेम और भक्ति की िम्पिृ अनुभूति’ की ओर िंकेि कर रिे िैं, वास्िव में 
उिी में कुछ गजणिीय पररविमन िुए िैं। यहद िम श्रिा और प्रेम के योग को िूि-रूप में भक्ति मान लें (प्रेम+श्रिा = भक्ति) 

िो स्पष्टि: किा िा िकिा िै हक िैिे-िैिे श्रिा-ित्त्व की कमी िोिी िायेगी, वैिे-वैिे योगफल में प्राि िोनेवाली भक्ति 

कम िोिी िायेगी। यद्यक्तप ये गूढ़ और मातममक क्तवषय इि प्रकार के हकिी गजणिीय िूि िे िल निीं हकये िा िकिे, हफर 

भी िम इिे ‘लेमैन-स्टाइल’ (Layman Style) का एक उदािरण मान िकिे िैं। रीतिकालीन काव्य में इिी श्रिा-ित्त्व की 
कमी आयी, जििके कारण भक्ति-भावना क्षीण िुई। श्रिा-ित्त्व में आनेवाली इि कमी के कारण क्या थे? अथवा क्या िो 
िकिे िैं ? इिके क्तवस्िार में िाना अभीष्ट निीं िै। तनष्कषमि: माि इिना अवश्य किा िा िकिा िै हक आधुतनकिा में 
श्रिा-भाव की कमी पायी िािी िै। 
 ‘‘भक्तिकाल में शृंगारकाल की शृंगाररकिा की भूतमका िन चुकी थी। िूर आहद भिों ने राधा-कृष्ण की िैिी 
प्रेमक्रीड़ा का तचिण हकया, वि उिरविी रीतिकक्तवयों के तलए अवलम्िन िन गया। राधा-कृष्ण की भक्ति को लेकर हकिने 

िी िम्प्रदाय चले; िैिे– माध्व, तनम्िाकम , टट्टी, अनन्य, राधावललभीय आहद, हकन्िु ििमें मधुरा भक्ति का िी प्रािलय 

रिा। राधा का िैिा मधुर और मोिक स्वरूप क्तवतभन्न कृष्ण-भिों ने अंहकि हकया उिने उिरकालीन िाहित्य में शृंगार-

भावना का पोषण हकया। राधा-कृष्ण या गोपी-कृष्ण की प्रेम-लीलाओं का इिना अतधक और आकषमक क्तवस्िार िुआ हक 

शृंगारी कक्तवयों को दिूरे नायक-नातयकाओं को चयन का क्तवकलप िी निीं रि गया। शृंगार-रि के देविा श्रीकृष्ण और 

नातयका-भेद-िन्थों के नायक-नातयका कृष्ण और राधा िी मान्य िुए। इन्िीं के प्रणय-िीवन को लेकर अिंख्य प्रणय-

प्रिंगों की उद्भावना की गयी।’’ 1२  स्पष्ट िै हक भक्तिकाल में जिि प्रेम-भाव का तनरूपण मधुरिा िे हकया गया उिी 
पषृ्ठभूतम पर एक नयी काव्यधारा का प्रारम्भ िो गया। किीर, िायिी, िूर, िुलिी की अलग-अलग धाराओं में िे िूर के 

काव्य को िी उपरान्ि में कैिे इिना क्तवकाि तमला। इििे यि तनष्कषम तनकाला िा िकिा िै हक प्रेम-भावना एक अलग 

प्रवकृ्ति िै और भक्ति-भावना एक अलग िी प्रवकृ्ति िै। कम-िे-कम िूर-परम्परा के माधुयम-काव्य के िन्दभम में िो यिी िै। 
दरअस्ल प्रेम-भावना मानव-स्वभाव के तलए जििनी प्राकृतिक और ििि िै, भक्ति-भावना उिनी निीं िै। कृष्ण-भक्ति में 
प्रेम का तनरूपण िी वि ित्त्व िै िो इिे स्थाक्तपि करिा िै। िूर आहद कक्तवयों ने कृष्ण-भक्ति को िी आधार िनाकर स्त्री-
पुरुष के प्रेम का माधुयम स्वरूप खड़ा कर हदया। कृष्ण-भक्ति के प्रिंग में िड़े-िे-िड़े कथाकार उनके गोकुल-प्रिंग और 

वनृ्दावन-वणमन को िी केन्ि मानकर विृात्मक इति करिे िैं। कृष्ण के गीिा-ज्ञान के आधार पर उनकी भक्ति निीं िोिी। 
यद्यक्तप हक उन्िें योगेश्वर किा िािा िै और उनकी िम्पूणम िीवन-लीला को मित्त्व हदया िािा िै, परन्िु एक िाधारण 

भि उनकी भक्ति में इिी मधुरिा के कारण िी प्रविृ िोिा िै, गीिा-ज्ञान-भाव के कारण निीं। 
यिााँ एक िाि और ध्यािव्य िै, क्या प्रेम में भक्ति की िम्भावनाएाँ िैं या भक्ति में प्रेम की गंुिाइशें िनिी िैं ? 

इतििाि िो यिी ििा रिा िै हक भक्ति में प्रेम की िम्भावनाएाँ िनी िैं और उदािरणस्वरूप भक्तिकाल के उपरान्ि 

रीतिकाल आया िै। इििे यि भी तिि िोिा िै हक भक्ति का क्तवकाि प्रेमोन्मुखी िोिा िै; और यहद ऐिा निीं िै(अथामि ्

भक्तिकाल के उपरान्ि रीतिकाल का आना भक्तिकाव्य का क्तवकाि निीं िै), िो भक्तिकाव्य में प्रेमित्त्व िोना भक्ति की 
आन्िररक क्तविंगति िै। रीतिकाव्य भी इिी भारिीय तचन्िन-परम्परा का िाकार रूप िै और भक्तिकाव्य भी इिी 
भारिीय तचन्िना का तन:िरण िै हक प्रेम और भक्ति आपि में तमतश्रि भाव िैं। िमें दोनों को तनरवशेष भाव िे स्वीकार 

करना चाहिए।  
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 भक्ति के िाद इि रीतिकाव्य का आगमन िमाि और िाहित्य के मूलयों में एक प्रकार का पररविमन भी िै और 

‘‘मूलयों में पररविमन िभी िोिा िै िि—  

०१. ििुधा िामाजिक िम्िन्धों और आतथमक आधारों के पररविमन के कारण मूलय-व्याख्या में पररविमन िो िािा िै; 

०२. या मनुष्य के वस्िु-िम्िन्धों में किीं भी पररविमन िो िािा िै; 

०३. या मनुष्य िथा उिकी व्यक्तिगि रुतचयााँ िदलिी िैं; ’’ १3 

अथामि ्यहद किीं भी िम मूलयों में पररविमन देख रिे िैं िो िो िकिा िै ‘िामाजिक िम्िन्धों और आतथमक आधारों के 

पररविमन के कारण’ िम उन मूलयों की व्याख्या में पररविमन कर रिे िों। रीतिकाव्य के मूलयांकन-क्रम में िम यि भी िो 
मान िकिे िैं हक िम िी उिकी व्याख्या नये पररवेश के अनुिार िदल रिे िैं। रीतिकाव्य के प्रति िकारात्मक और 

नकारात्मक, दोनों िी दृक्तष्टकोण मूलयों के व्याख्या-पररविमन पर आधाररि िैं। अपने दिूरे क्तिन्द ुमें रमेश कुन्िल मेघ यि 

भी िंकेि कर रिे िैं हक िम्भव िै हक िमारा िम्िन्ध िी हकिी क्तवषय-वस्िु के प्रति िदल िाय और पररणामस्वरूप िम 

मूलय-पररविमन की ओर अििर िों। प्रथम क्तिन्द ुमें जिि मूलय-पररविमन की व्याख्या पररवतिमि िोने का उललेख िुआ िै, 

दिूरे क्तिन्द ुमें उिी का एक और पक्ष तचहिि हकया गया िै। मूलयों के व्याख्या-पररविमन को िम दो प्रकार िे िमझ िकिे 

िैं— पिला िो यि हक ििुि िम्भव िै पररवतिमि िुए िामाजिक और आतथमक आधारों के कारण रीतिकक्तवयों ने भक्ति-

मूलयों की व्याख्या में पररविमन कर हदया िो। उन्िें अि नये भाव-िगि ्की आवश्यकिा नये िमाि और नये आतथमक 

ढााँचे के अनुरूप एवं अनुिार रिी िो। दिूरा यि िै हक ििुि िम्भव िै िम आि के िामाजिक िथा आतथमक पररविमन के 

आधार पर भक्तिकाव्य में िोड़-घटा रिे िों अथवा रीतिकाव्य में कुछ गुणा-भाग कर रिे िों। िम आि िमकालीन कक्तवयों 
की मानतिकिा छायावाद और हद्ववेदी युग के कक्तवयों िे तभन्न देखिे िैं और उन्िें प्रगतिशील कििे िुए प्रशंिा भी करिे 

िैं, हफर ये उम्मीद कैिे कर िकिे िैं हक रीतिकक्तव भि-कक्तवयों की िरि िी मानिहकिा रखिे। युग-पररविमन में मति-

पररविमन भी अन्ितनमहिि रििा िै। 
 अपने अजन्िम तनष्कषम में रमेश कुन्िल मेघ यि भी कि रिे िैं— ‘मनुष्य िथा उिकी व्यक्तिगि रुतचयााँ िदलिी 
िैं’ िो मूलयों में पररविमन िोिा िै। यिााँ वे स्पष्टि: कि रिे िैं ‘मनुष्य िथा उिकी व्यक्तिगि’, अथामि ्मनुष्य का पररवतिमि 

िोना एक अलग क्तिन्द ु िै और उिकी व्यक्तिगि रुतचयों का िदलना अलग क्तिन्द ु िै। रीतिकाव्य में ििााँ-ििााँ राधा और 

कृष्ण का स्पष्ट उललेख करिे िुए शृंगार और प्रमे-तनरूपण िुआ िै विााँ-विााँ ‘मनुष्य’ विी भक्तिकालवाला िै, परन्िु उिकी 
व्यक्तिगि रुतच िदल गयी िै और ििााँ-ििााँ स्विन्ि नायक-नातयका िैं या रीतिमुि-काव्य का प्रेमी िै विााँ-विााँ मनुष्य 

भी भक्तिकाव्यवाला निीं िैं और न िी व्यक्तिगि रुतच भक्तिकालवाली िै। दोनों पररवतिमि िो गये िैं। काव्य में व्यक्तिगि 

रुतच को स्थान देना, मित्त्व देना िी रीतिकाव्य को आधुतनकिोध िे िोड़िा िै। 
 रीतिकाल एवं घनानन्द-काव्य के अतधकारी िमीक्षक-क्तवशे्लषक प्रो. रामदेव शुक्ल घनानन्द के काव्य-क्तवशे्लषण-

क्रम में एक ऐिी िाि तलखिे िैं िो उपर उििृ हकये डॉ. ित्यप्रकाश तमश्र की िाि का िमथमन िी निीं करिी िै, िजलक 

क्तवकतिि भी करिी िै। घनानन्द के िारे में व ेतलखिे िैं— ‘‘इि मिाकक्तव की प्रणयानुभूति अत्यन्ि िूक्ष्म, क्तवशद, स्पष्ट 

और व्यि िै। उिमें हकिी प्रकार के गोपनभाव अथवा रिस्यात्मक आवरण की भी कोई गंुिाइश निीं िै। उनकी स्पष्ट 

धारणा िै हक मनुष्य की प्रेमानुभूति ईश्वरीय प्रेम की गररमा िे हकिी िरि भी िलकी निीं िै। घनानन्द ने पूणम आवेग के 

िाथ मानवीय प्रेम का िुख-दखु भोगा। उिके िाद उन्िोंने भक्ति के हदव्य आनन्द का अनुभव हकया। दोनों की पक्तवििा में 
उन्िें कोई गुणात्मक अन्िर निीं हदखायी पड़ा। भेद के नाम पर मािा-भेद िी उन्िोंने िंकेतिि हकया।’’ १4  इिी क्रम में 
एक अन्य स्थान पर वे यि भी तलखिे िैं हक ‘‘घनानन्द एक माि कक्तव िैं िो प्रेम के लौहकक और आध्याजत्मक, दोनों 
छोरों की स्पष्ट व्याख्या करिे िैं और उनमें िे हकिी को भी छोटा या उपेक्षणीय निीं मानिे।’’ १5  इन दोनों िी कथनों िे 

स्पष्ट िै हक रीतिकाव्य में भक्ति का िमावशे था, परन्िु विी केन्ि में निीं थी। िैिे िीवन के क्तवतभन्न पक्ष िैं वैिे िी वि 

भी एक पक्ष िै। उन्िोंने व्यक्तिगि प्रेम-भावना और ईश्वरीय प्रेम-भावना में ििअजस्ित्व का िम्िन्ध तनरूक्तपि हकया। 
ऊपर रीतिमुि के िन्दभम में मनुष्य और उिकी व्यक्तिगि रुतच के जिि पररविमन को रेखांहकि हकया गया िै, वि 

घनानन्द के यिााँ उपजस्थि िै। क्तवषय-वस्िु का उपजस्थि रिना काव्य-रूहढ़ अथवा धातममक मान्यिा िे िम्िजन्धि िो 
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िकिा िै, लेहकन घनानन्द क्तवतशष्ट प्रकार के व्यक्ति िैं और इनकी व्यक्तिगि रुतच भी क्तवतशष्ट िै। ‘मानवीय प्रेम के िुख-

दखु’ और ‘भक्ति के हदव्य आनन्द’, दोनों की पक्तवििा में उन्िें कोई गुणात्मक अन्िर निीं हदखायी पड़ा। घनानन्द ने 

‘प्रेम के लौहकक और आध्याजत्मक, दोनों छोरों की स्पष्ट व्याख्या’ की िै। 
 इि प्रकार भक्ति काव्य के क्तवस्थापन के पश्चाि िोनेवाले नवीन काव्य-स्थापन में कई क्तिन्द ु िकम पूणम और 

युगानुरूप िैं। कुछ क्तिन्दओंु िे अििमति व्यि की िा िकिी िै, लेहकन उन्िें कमिर निीं माना िा िकिा। दोनों िी 
काव्य-प्रवकृ्तियााँ इिी िमाि और िंस्कृति की उपि िैं। 
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