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कोटा चित्रशैली पर मुस्लिम प्रभाव

नसीम बानो शोधार्थी

मौलाना आजाद यूचनवचसिटी जोधपुर राज.

सविप्रर्थम आनंद कुमार स्वामी ने  ई.में अपने गं्रर्थ ‘राजपूत पेंचटंग में राजस्र्थान की 

चित्रकला के स्वरूप को उजागर चकया। राजस्र्थान में आधुचनक चित्रकला को प्रारंभ करने 

का शे्रय कंुदनलाल चमस्त्री को चदया जाता है। राजस्र्थान की चित्रकला में अजंता व मुगल 

शैली का सस्लिश्रण पाया जाता है राजस्र्थानी चित्रकला को राजपुत्र चित्र शैली भी कहा जाता 

है राजस्र्थानी चित्रकला में िटकीले-भड़कीले रंगो ंका प्रयोग चकया गया हैं। इसमें चवशेषतया 

पीले और लाल रंग का सवािचधक प्रयोग चकया गया है राजस्र्थानी चित्रकला शैली का प्रारंभ 

वी ंसे वी ंशताब्दी के मध्य माना जाता है। 

भारतीय चित्रकला आरंभ में बौद्ध और जैन धमि से प्रभाचवत रही। धाचमिक पुस्तको ंमें प्राप्त 

चित्रो ं से जैन चित्र शैली की चवचशष्ठताएं ज्ञात होती हैं। कालान्तर में यह शैली समू्पणि 

भारतवषि में प्रिचलत रही और अलग-अलग प्रांतो ंमें इन्हें चवचभन्न नामो ंयर्था - गुजराती

अपभं  ् रश मध्यभारतीय आचद नामो ं से संज्ञाचपत चकया गया। गुजरात और राजस्र्थान की 

सीमाओ ंकी चनकटता के फलस्वरूप यह समस्त स्र्थानो ंपर प्रिचलत रही। गुजरात शैली से 

प्रभाचवत शैचलयो ंने अपनी चवशेषताएं समायोचजत कर अपना पृर्थक अस्लस्तत्व स्र्थाचपत चकया। 

इनमें मुख्य रूप से -   मेवाड़ शैली- उदयपुर नार्थद्वारा िावण्ड देवगढ़ 

मारवाड़ी शैली- जोधपुर बीकानेर जैसलमेर चकशनगढ नागौर अजमेर

ढंूढाड़ शैली- आमेर जयपुर शेखावाटी अलवर करौली।

हाडोती शैली- बंूदी कोटा झालावाड़ दुगारी आचद शैचलयां चवकचसत हुईं। 
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  मुगल शैली मुख्य रूप से चित्रण और व्यस्लिगत लघुचित्रो ंके उत्पादन तक ही सीचमत 

र्थी जो मुगल सम्राटो ं (  वी ं -  वी ं शताब्दी) के शासनकाल के दौरान भारत में 

चवकचसत हुई। आरंचभक िरणो ंमें इसने फारसी चित्रकला गुण अपनाएं चकनु्त कालान्तर में 

फारसी शैली से चभन्न शैली का प्रादुभािव हुआ। 

मुगल शैली की चवशेषताएं

सामान्य रूप से मुगल शैली ने काफी हद तक यर्थार्थिवादी चित्रण की एक चवशेषता बनाई

और वह पचिम से प्रभाचवत रे्थ जो मुगल दरबार में उपलब्ध रे्थ। यह कभी भी फारसी लघु 

या पहले की भारतीय चित्रकला की चवशेषता नही ंर्थी । पोटर ेट स में शायद ही कभी अलग

मुद्रा सख्त चसर र्था लेचकन शरीर के बाकी आधे चहसे्स ने धान आकृष्ट चकया। लंबे समय 

तक पोटर ेट स हमेशा पुरुषो ंके ही बनाए जाते रे्थ अक्सर मचहला दासो ंया उपपत्नी के सार्थ 

होते रे्थ लेचकन चित्रांकन में मचहला दरबार के बारे में चवद्वानो ं के चविारो ं में एकात्म्य 

चदखलाई नही ंदेता है। कुछ चवद्वानो ंका दावा है चक जहााँआरा बेगम और मुमताज महल 

जैसी चवभूचतयो ंकी कोई ज्ञात समानता नही ंहै और अन्य लोग इन प्रचसद्ध महानुभावो ंके 

चलए दारा चशकोह या पोटर ेट से उदाहरण के चलए लघुचित्र प्रसु्तत करते हैं । 

शासक का चित्र भारतीय लघु चित्रकला में एक प्रमुख चवषय के रूप में दृढ़ता से स्र्थाचपत 

हो गया चजसे मुस्लिम और चहंदू दोनो ंको बढ़ाना र्था।  वी ंशताब्दी के अश्वारोही चित्रो ं

से ज्यादातर शासक पचिम से एक और लोकचप्रय बन गए।एक अन्य नए प्रकार की छचव 

ने झरोखा दशिन (शास्लब्दक रूप से ‘‘बालकनी का दृश्य पूजा‘‘ या दरबार या जनता के 

चलए सम्राट का साविजचनक प्रदशिन चदखाया जो पहले अकबर जहााँगीर और शाहजहााँ के 

अधीन एक दैचनक समारोह बन गया र्था। इन दृश्यो ंमें सम्राट को बालकनी या स्लखड़की 

पर शीषि पर चदखाया जाता है नीिे दरबाररयो ंकी भीड़ के सार्थ चिचत्रत चकया गया।  

देवताओ ंकी भांचत प्रभामंडल इन सम्राटो ंएकल चित्र में चदए गए रे्थ यह इस धारणा को 

स्पष्ट करता है चक मुगलो ंकी आकांक्षा र्थी चक वह पृथ्वी पर अल्लाह के प्रचतचनचध के रूप 

में या खुद को अधि-ईश्वरीय दजाि देने के रूप में एक छचव प्रसु्तत कर सकते हैं।  अन्य 

छचवयो ंमें सम्राट सम्राट की बैठकें आगंतुको ंका आना दरबार औपिाररक पररषद में 

चदखाया गया है । चशकार के दृश्यो ंमें शाचमल शाही चित्र बाद की राजपूती चित्रकला और 

अन्य मुगल शैचलयो ंमें अत्यचधक लोकचप्रय हुए। मुगल दरबार चित्रकला के्षत्रीय दरबारो ंऔर 

नगरो ं में चनचमित मुगल शैली के चवपरीत है। के्षत्रीय चित्रकला की स्वदेशी गैर-मुस्लिम 

परंपराओ ंसे अलग है। चहंदू और जैन बौद्ध चित्र पूरी तरह से धाचमिक रे्थ। वे मुख्य रूप 

से गं्रर्थो ंके अपेक्षाकृत छोटे चित्रो ंमें मौजूद रे्थ लेचकन चभचि चित्रों और कपड़े पर लोक 

शैचलयो ंमें चित्रकारी चवशेष रूप से लोगो ंपर लोकचप्रय गायको ंया चहंदू महाकाव्यो ंऔर 

अन्य कहाचनयो ं के गायको ंको प्रदचशित करने के चलए चिचत्रत चकए गए। इसके चवपरीत 

मुगल चित्रकला ‘‘लगभग पूरी तरह से धमिचनरपेक्ष‘‘ र्थी। हालांचक धाचमिक चित्र भी कभी-
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कभी चिचत्रत चकए जाते रे्थ। यर्थार्थिवाद चवशेष रूप से व्यस्लि और जानवरो ंके चित्रो ंमें

एक प्रमुख उदे्दश्य बन गया। 

 वी ंऔर  वी ंशताब्दी में राजस्र्थान और मध्य भारत में चित्रकला की नई चवधा का 

आरंभ हुआ। इन चित्रो ंमें से महत्वपूणि सू्कल मालवा मेवाड़ बंूदी- कोटा मारवाड़ रहे। 

इन चित्रो ंको कपड़े या कागज 

पर छोटे पैमाने पर बनाया जाने लगा। कोटा उिर भारतीय राज्य राजस्र्थान का एक शहर 

है। यह राजस्र्थान के दचक्षणी भाग में िंबल नदी के पूवी चकनारे पर स्लस्र्थत है। दचक्षणी 

राजस्र्थान का कोटा  में बंूदी से अलग हुआ र्था। कोटा चित्रशैली  बंूदी चित्रशैली  में 

अत्यचधक साम्यता है। कोटा का शाही महल अपने दीवार चित्रो ंके चलए प्रचसद्ध है चजसमें 

कृष्ण लीलाओ ंका चित्रण है । हाडोती के्षत्र की कला में भगवान कृष्ण के जीवन के 

चवचभन्न पहलुओ ंको झांकी चित्रण के माध्यम से दशािया गया है। बंूदी के हाड़ा राजपूत 

शासको ंऔर कोटा में उनकी संपास्लववक शाखा कला के प्रबुद्ध संरक्षक रे्थ। बंूदी या हाडोती 

सू्कल ऑफ पेंचटंग राव शतु्रशाल के शासनकाल में आरंभ हुई(  ई।) चजसे 

शाहजहााँ ने चदल्ली का गवनिर चनयुि चकया र्था। िैहान वंश के शासको ंका प्रभाव बंूदी

कोटा के्षत्रो ंतक ही सीचमत होने के कारण इस के्षत्र को हाडोती संज्ञाचपत चकया जाता रहा 

है। 

यद्यचप  वी ंशताब्दी के मध्य में एक चवचशष्ट कोटा शैली चवकचसत हुई र्थी लेचकन बंूदी 

और कोटा चित्रकला के बीि समानताएं कई मामलो ंमें चववरण वेशभूषा और िेहरो ंको 

िमकाने के तरीको ं के सार्थ कई मायनो ंमें जारी रही।ं िट्टानी और कुछ हद तक उस 

के्षत्र के जंगल में चशकार करने वाले शेरो ंऔर बाघो ं के सार्थ अपने चशकार के सार्थ 

राजकुमारो ंका चित्रण करते हुए कोटा के चशकार के दृश्य प्रचसद्ध हैं। कोटा शैली को बंूदी 

शैली की एक उप शाखा माना जाता है। हाडौती की सीमाएं मेवाड़ और ढंूढार से सटी 

होने के कारण और उनसे वैवाचहक संबंध होने के कारण वहां की सांसृ्कचतक चवशेषताओं 

को कोटा चित्रशैली ने आत्मसात चकया। आरंभ के समय में इनका प्रभाव अचधक स्पष्टता से 
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पररलचक्षत होता है चकनु्त बाद में यह क्षीण हो्ेने लगा। वी ंशताब्दी के मेवाड़ी चित्रो ंमें 

धाचमिकता दरीखाने दरबार और शंृ्रगार के चवषयो ंको चिचत्रत चकया। मेवाड़ी चित्रकार 

िटकीले रंगो ंजैसे केसररया पीले नीले लाल हरे शे्वत काले का प्रयोग अचधक चकया 

करते रे्थ। मेवाड़ी चित्रशैली का प्रभाव बंूदी और कोटा चित्रशैली पर भी चदखाई देता है। 

बंूदी की चित्रशाला के आंतररक कक्षो ंऔर कोटा गढ़ के चित्रो ंमें आलंकाररक रेखाओ ंका 

प्रयोग इन्ही ंके फलस्वरूप है। कोटा के चित्रकारो ंने मेवाड़ मुगल और दचक्षण शैली की 

चवशेषताओ ंको ग्रहण करते हुए अपनी चवशेष शैली चवकचसत की।

 

जगत चसंह ( के शासनकाल के दौरान जीवंत रंगो ंऔर बोल्ड लाइनो ंको 

चिचत्रत करने वाले चित्र बनाए गए रे्थ। अजुिन चसंह ( के शासन में एक शैली 

उभरी जहां एक पुरुष को लंबी झुकी हुई नाक के सार्थ चिचत्रत चकया गया र्था।  वी ं

शताब्दी में कोटा अपने उतृ्कष्ट चशकार दृश्यों रागमालाओ ंऔर चित्रो ंके चलए लोकचप्रय हो 

गया। राम चसंह चद्वतीय ( के शासनकाल के दौरान  वी ंशताब्दी में कोटा 

चित्रकला को पुनजीचवत चकया गया। उन्होनें पूजा चशकार दरबार और जुलूस के दृश्यो ंको 

दशािते हुए कई चित्रो ंका चित्रण करवाया।  कोटा शैली में बंूदी शैली की कुछ चवशेषताएं 

हैं लेचकन इसकी अपनी अलग चवशेषताएं भी हैं। दमदार शरीर िमकते िेहरे उभरी हुई 

आंखें कोटा शैली की खास चवशेषताएं हैं। कोटा शैली की पेंचटंग में हरे लाल और सुनहरे 

रंगो ंका अनुप्रयोग देखने में बहुत अच्छा लगता है। इस शैली में चिचत्रत जानवरो ंमें चहरण

बाघ शेर और सूअर शाचमल हैं। कोटा शैली की पेंचटंग चजनमें से कुछ कोटा के महलो ं

की दीवारो ंपर चिचत्रत हैं प्रकृचत को उसकी मचहमा में दशािती हैं। 

कोटा चित्रशैली बंूदी शैली के चनकट ही प्रतीत होती है। कोटा चित्र शैली में बंूदी व मुगल 

शैली का समन्वय पाया जाता है कोटा कलम में मुगचलया प्रभाव राव जगतचसंह” के समय 

से देखने को चमलता है कोटा चित्र शैली का स्वतंत्र अस्लस्तत्व स्र्थाचपत करने का शे्रय राव 
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रामचसंह” को जाता है। कोटा चित्र शैली महाराव उिेद चसंह” के समय अपने िमाि्ेत्कषि 

पर र्थी। यहां की मुख्य चवशेषता चशकार के दृश्यो ंका चित्रण रहा है। शासको ं के सार्थ 

राचनयो ंको भी चशकार करते हुए चदखाया गया है। महाराव रामचसंह( कला पे्रमी रे्थ 

इनको हार्थी व घोड़े की सवारी अचधक चप्रय र्थी। अतः  उनके चित्रो ंमें राजसी वेशभूषा में 

हार्थी व घोड़े पर बैठे हुए चित्रां्े का अंकन चकया गया है। इनके समय के चित्रो ंमें कुछ 

चवलक्षण चित्र भी प्राप्त होते हैं जैसे हार्थी की संूड पर नारी का नृत्य छतरी पर हार्थी की 

सवारी आचद।  की क्रास्लन्त बाद इस कोटा शैली पर कम्पनी की कलम का प्रभाव 

पररलचक्षत होता है। महाराव शतु्रशाल चद्वतीय के बाद ये शैली पतनोनु्मख होती गई।

नारी स ौंदर्य

इस शैली में नारी का चित्रण अचधक संुदर चमलता है जैसे सुदीघि नाचसका पतली कमर

उन्नत चकनु्त छोटे उरोज कपोल स्लखले हुए मोटी भवें बादाम जैसे कटाक्षयुि नेत्र भारी 

चिबुक झलूती केशराचश संुदर अलकावली नारी आकृचत की जीवंतता प्रदान करती है। 

मोचतयो ंके जड़े आभूषण चवशेष

 पुरुष आकृति

पुरूष कद में छोटे गठीले शरीर वाले मुख्यतः  बृषभ कंधे उन्नत भौहं्े मोटी आंखें 

गोल मुख मााँसल देह मुख पर भरी भरी दाढी और मुछे तलवार कतार आचद हचर्थयारो ं

से युि वेशभुषा।

प्रमुख रौंग- हल्का हरा पीला व नीला रंग अन्य रंगो ंकी अपेक्षा अचधक प्रयोग हुआ है। 

यहां हले्क हरे रंगो ंका प्रयोग छायांकन के चलए हुआ है ।

तिषर्- कोटा चित्रशैली में मानवीय और प्रकृचत संबंधी चवषयो ंका अंकन चकया गया है। 

इनमें मुख्यतया चशकार पशुयुद्ध दरबारी जीवशैली उत्सव-त्योहार कृष्णलीलाओ ं नारी 

चवषयक आचद का चित्रांकन चवशेष रूप से चकया गया है। कोटा के चित्रो ंकी एक प्रमुख 

चवशेषता रही है आखेट दृश्य। 

हातिए- कोटा चित्रशैली में लाल व चसन्दूरी रंग के हाचशए बनाए जाते रे्थ और उनके दोनो ं

तरफ महीन काली रेखाएं भी चवशेषता र्थी।ं

िासु्त- चित्रो ंमें भवनो ंको चशखरयुि एवं कंगूरेनुमा चवचभन्न ज्याचमतीय अलंकरणो ंऔर 

झरोखो ंसे युि बनाया गया है। इन पर चवचभन्न संुदर पदों का चित्रण भी चकया गया है।

प्रमुख कलाकार- रघुनार्थ गोचवंदराम डालू लच्छीराम नूरमोहिद
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कोटा तितितित्रण - कोटा के चभचिचित्रो ंमें प्राकृचतक दृश्यो ंका अंकन कुशलता से चकया 

गया है। प्रकृचत चित्रण में गज चहरण बंदर सूअर सघन उपवन सरोवर रंग-चबरंगे 

बादलों तचड़त आचद को सूक्ष्मता से रेखांचकत चकया गया है। यहां के चित्रो ंमें कृष्णलीला 

और आखेट के चित्रो ंकी बहुतायत है। कोटा गढ़ के अजुिन महल बड़ामहल राजमहल 

और छत्रमहल आचद में आखेट के चित्रो ंका कुशलता से चित्रण चकया गया है। कोटा नरेश 

के पुचष्ट मागी होने के कारण यहां कृष्ण लीलाओ ंऔर श्रीनार्थ की के चभचिचित्रो ंका अंकन 

व्यापक पैमाने पर चकया गया है। 

पारस्पररक समन्वर्

भारतीय कला पर मुगलकालीन प्रभाव अकबर के समय से दृचष्टगत होता है। हांलाचक बाबर 

द्वारा भी ईरान से कुछ चित्रकार भारत लाए गए रे्थ चकनु्त उसकी युद्धो ंमें व्यस्तता के 

कारण वह इस के्षत्र में कोई योगदान नही ंदे सका। बाबर का पुत्र हूमायंू भी कलापे्रमी र्था 

चकनु्त उसके जीवन में ठहराव नही ंहोने के कारण उसका ध्यान भी इस ओर नही ंगया। 

अकबर एक दूरदशी और कुशल प्रशासक र्था। उसके समय से मुगल-ईरानी शैली का 

प्रभाव स्र्थानीय चित्रकारो ंकी कलम पर चदखलाई देता है। अकबर के दरबार में -दसवन्ग

गोवधिन रामलाल चितरमन चमसचकन चवचित्र आचद चित्रकार रहे हैं। उसने इन चित्रकारो ं

से चित्रशालाओ ंका चनमािण करवाया। अकबरकालीन प्रचसद्ध ईरानी चित्रकार- अबु्दल समद 

चशराजी और मीर सैयद अली उसके समय के प्रचसद्ध चित्रकार रहे हैं। यद्यचप 

अकबरकालीन चित्रकला ने राजस्र्थानी शैली को काफी प्रभाचवत चकया क्ोचंक उसके दरबार 

में चहन्दू और ईरानी दोनो ंही प्रकार के चित्रकार रे्थ लेचकन भारतीय चित्रकला का स्वचणिम 

काल जहांगीर के काल को माना जाता है। जहं्ागीर एक कलापे्रमी और कला का संरक्षक 

र्था। उसके काल में पशु-पक्षी व्यस्लिचित्रण उत्सव और त्योहारो ंका चित्रण हुआ है। 

कहा जाता है चक उसकी कलाचप्रयता और पारखी नज़र इतनी अचधक चवलक्षण र्थी चक वह 

चित्र देखकर चित्रकार का नाम तक बता देता र्था। जहांगीरकालीन प्रचसद्ध चित्रकार र्था 

मनू्सर जो इतना बड़ा चित्रकार र्था चक चकसी भी चित्र की हूबहू नकल कर देता र्था।  

मुगल चित्रकला शैली बाद में मुस्लिम और चहंदू और बाद में चसख में प्रिचलत हुई और 

अक्सर चहंदू चवषयो ंको चिचत्रत करने के चलए उिरी भारत में प्रिचलत रही।  इसने कई 

के्षत्रीय शैचलयो ंको भी चवकचसत चकया। इसे ‘‘उिर-मुगल‘‘ ‘‘उप-मुगल‘‘ या ‘‘प्रांतीय 

मुगल‘‘ के रूप में जाना जाता है। चवदेशी फारसी और स्वदेशी भारतीय तत्वो ंका चमलन 

चवदेशी संसृ्कचत के अन्य पहलुओ ंके संरक्षण की एक कड़ी र्थी जो तुकि -अफगान चदल्ली 

सल्तनत द्वारा शुरू की गई र्थी और इसे चवचभन्न एचशयाई एचशयाई तुकी राजवंशो ंद्वारा 

उपमहाद्वीप में शाचमल चकया गया र्था ।
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कोटा चित्रशैली में पत्थर और चमट्टी के रंगो ंका प्रयोग चकया जाता र्था। कोटा गढ़ के 

चभचिचित्रो ंमें खचनज और वनस्पचत रंगो ंका ही प्रयोग चकया गया है। खचनज के रंग प्रयोग 

करने से इस पर िूने का लेप करने पर उस पर कोई रासायचनक चक्रया नही ंहोती है। 

रंगो ंमें चहरचमि चहंगलु काजल खचड़या रामरज हराभाटा नील आचद का प्रयोग चकया 

जाता र्था। रंग बनाने की तकनीक भी चवशेष प्रकार की र्थी इसमें गाय को आम के पिो ं

का िारा स्लखलाया जाता र्था उसके गौमूत्र को पीली चमट्टी पर सुखाकर पीला रंग बनाया 

जाता र्था। झाला हवेली छत्रमहल में चवचभन्न प्रकार के शेड स का प्रयोग चकया गया है। 

इनमें कही-ं कही ंसोने व िांदी के रंग भी प्रयोग चकए गए हैं। यह सोने और िांदी के 

पिरो ंको पानी के सार्थ गां्ेद चमलाकर काफी समय तक रगड़ा जाता र्था तब इनका रंग 

तैयार होता र्था। मुगल चित्रकला में  प्रयुि की गई तकनीक सरल र्थी चजसमें कागज पर 

अपारदशी जल रंग प्रयोग चकया जाता र्था। चित्रकार ब्रश या कलम के सार्थ लागू लकड़ी 

का कोयला या पतली काली स्याही के सार्थ रिना करना आरंभ चकया।एक पतली जमीन 

अपारदशी जल रंग की एक  होती र्थी यह परत-जो सफेद या रंगा हुआ पीला या नीला 

होती र्थी नीिे की ओर चित्र को प्रकट करने के चलए पारभासी र्थी। चवचभन्न रिनाओ ंके 

मुख्य के्षत्रो ंको पररभाचषत करने के चलए चवचभन्न रंगो ंके मैदानो ंका उपयोग चकया जाता 

र्था।  चित्र को पत्थर की एक चिकनी िैब पर रखकर जलाया जाता र्था। कागज के पीछे 

एक चिकनी पत्थर के सार्थ रगड़ा जाता र्था। यह प्रचक्रया बार-बार दोहराने से पेंचटंग की 

सतह चिकनी हो जाती र्थी। 
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मुगल काल में दो प्रकार का कागज प्रयुि होता र्था। एक पतले चिकने सफेद कागज 

जो  ऑफ-व्हाइट पेपर पल्प से तैयार होता र्था। दूसरा एक मोटा बफर पेपर रेशेदार

भूरा नॉनफॉमिर पेपर पल्प से बनाया होता र्था। जलाने के कारण धबे्ब बन जाते रे्थ। बड़े 

चित्रो ं के चलए कपड़े का उपयोग चकया जाता चित्रो ं के चलए सभी धास्लत्वक और सीसा 

सफेद (चित्रो ंके बहुमत में पाया गया) चटन सफेद और जसे्त का प्रयोग चकया जाता र्था। 

लैम्ब्लैक लैक चब्रचलएंट येलो चजसे इंचडयन येलो (यूजेस्लिक एचसड का एक कैस्लशशयम या 

मैग्नीचशयम नमक) कहा जाता है गोमूत्र से बना वनस्पचत डाईस्टफ इंचडगो अचधक सामान्य 

नीला र्था। प्राकृचतक अल्ट्र ामरीन (खचनज लैटराईट) का भी उपयोग चकया गया र्था। चसंदूर 

(मरकू्ररक सल्फाइड) और लाल सीसा लाल रे्थ। कई सस्लियो ंके रंगो ंका भी उपयोग 

चकया गया र्था। खारे पानी के सार्थ तांबे की धातु की प्रचतचक्रया से उत्पन्न होने वाला कॉपर 

क्लोराइड भी र्था। धातु के रंगद्रव्यो ंका भी प्रयोग चकया जाता र्था चजसमें पाउडर के रूप 

में सोना और चटन धातु जो िांदी के रंग की र्थी का भी प्रयोग चकया जाता र्था। इसमें 

चित्र के सार्थ इनकी पकड़ मजबूत करने के चलए बाइंडसि भी प्रयुि चकए जाते रे्थ। 

कोटा गढ़ तितितित्राौंकन

कोटा गढ़ में चवचभन्न चभचिचित्रो ंका अंकन हुआ है। यहां प्रमुख इमारतो ंका चनमािण चवचभन्न 

शासको ंके काल में समयान्तर से होता गया- झरोखा बादल महल राजमहल अखाड़े का 

महल आनंदमहल लक्ष्मी भण्डार की चतवारी अजुिनमहल भीममहल बड़ामहल छत्रमहल

अलसी बंगला िन्द्रमहल जनानामहल कंवरपदा की ड्योढी झाला हवेली। इन इमारतो ंमें 

से चभचिचित्रांकन केवल कंवरपदा की ड्योढ़ी राजमहल अजुिनमहल लक्ष्मीभण्डार की 

चतवारी बड़ामहल छत्रमहल और झाला हवेली में ही हुआ है। कोटा गढ़ के बड़ा महल के 

चित्रो ंमें मानवाकृचतयो ंमें मेवाड़ी और कोटा चित्रशैली की चवशेषताएं यर्था खंजन नेत्रों ऊंिी 

भवें गवोन्नत भाल वस्त्रो ंपर अलंकरण आकषिक पृष्ठभूचम का चित्रांकन है। कई चित्रो ंमें 

पृष्ठभूचम सपाट और ररि बनाई जाने लगी जो संभवतया मुगल प्रभाव को दृचष्टगोिर करती 

है। इस प्रकार के चित्र अजुिन महल लक्ष्मी भण्डार की चतवारी और कंवरपदा के महलो ंमें 

पररलचक्षत होते हैं। राव माधोचसंह के काल में चनचमित राजमहल जहां पर राजदरबार 

आयोचजत चकया जाता र्था। राजमहल के बाहर के बरामदे के मध्य के कक्ष और पीछे के 

कक्ष की दीवारो ंऔर छतो ंपर चभचिचित्रो ंके सार्थ ही कांि की जड़ाई का काम चकया 

गया। कांि की जड़ाई या मीनाकारी का प्रयोग मुगल कला का प्रभाव है। 

मीनाकारी शब्द फारसी शब्द मीना या मीनू से चलया गया है चजसका अर्थि है ‘स्वगि का 

नीला रंग । मीनाकारी का आरंभ शाहजहां के काल से आरंभ हुआ। फूलों पचियों पचक्षयो ं

आचद के रूपांकनो ंमें िमकीले रंगो ं के सार्थ चवचभन्न प्रकार की धातुओ ं (सोना िांदी

अशुद्ध आचद) को अलंकृत करने और उन्हें लुभाने की कला को ही मीनाकारी कहा जाता 
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है। संुदर तामिीनी टुकड़ो ंकी दस्तकारी करने वाले कारीगरो ंको चमंकर के रूप में जाना 

जाता र्था। शाहजहां के काल में अंबर के राजा रामचसंह ने मीनाकारी को राजस्र्थान में 

प्रयोग चकया। इसके चलए लाहौर से कुशल कारीगरो ंको भारत आमंचत्रत चकया गया और 

उन्होनें राजस्र्थान और चवशेषतया मेवाड़ में दीवारों स्तभभो ंऔर छतो ंको संुदर बनाने में 

इसका प्रयोग चकया गया। चमंकर तब जयपुर िले गए जहां उन्होनें बसना िुना और जयपुर 

अंततः  इस पुराने चशल्प का घर बन गया। धीरे -धीरे इसकी लोकचप्रयता के कारण मुगल 

हरम की बंगमो ं ने आभूषण चनमािण के चलए भी इस कला के प्रयोग को अनुमचत प्रदान 

की । राजस्र्थान के बाद यह कला भारत के चवचभन्न के्षत्रो ंलखनऊ पंजाब और चदल्ली में 

भी प्रिचलत होने लगी। आमेर चकले और ग्वाचलयर चकले की तरह चकलो ंकी दीवारो ंपर 

अपने संुदर चशल्प का प्रदशिन करने के चलए पूविवती महाराजाओ ंद्वारा चमंकरो ंको चनयुि 

चकया गया र्था। प्रते्यक के्षत्र के कलाकारो ं ने अपने स्वयं की चवशेष शैली को चशल्प में 

जोड़ा और शीघ्र ही प्रते्यक के्षत्र में मीनाकारी कायि की एक अनूठी चवशेषता बन गई। 

उदयपुर और बीकानेर अपने िांदी के काम के चलए मीनाकारी चकए जाने वाले के्षत्रो ंके 

रूप में चवकचसत हुए जबचक लखनऊ में यह नीले और हरे रंगो ंमें प्रिचलत हुई । बनारस 

में कारीगरो ंको कमल की आकृचत और उसके सार्थ गुलाबी रंग अचधक पसंद आया। यह 

शैली वी ंशताब्दी में भारत में आई र्थी और लखनऊ के अवध दरबार में काफी प्रिचलत 

हुई। प्रतापगढ़ में मीनाकारी की ग्यास चित्रकारी काफी लोकचप्रय हुई। अपनी चवशेषताओ ंके 

सार्थ यह सोने के सार्थ इसे्तमाल की जाने लगी। जयपुर में भी मीनाकारी का खासा प्रिलन 

हुआ। एनामचलंग उस पर चवचभन्न खचनज पदार्थों के टुकड़ो ंको जोड़कर या फू्यज करके 

धातु की सतह को रंगने या सजाने की कला है। एनामचलंग को सभी धातु सजावट का 

सबसे आकषिक और तकनीकी माना जाता है। पूवि में एनमेचलंग केवल सोने पर चकया 

जाता र्था लेचकन वतिमान में इसे अन्य धातुओ ंजैसे िांदी तांबे आचद में चकया जाता है।

छत्रमहल की चभचियो ंपर भी वगािकार का  ् लम्स में बाडिर पर और अन्य ररि स्र्थानो ंपर 

मीनाकारी चदखलाई देती है। छत्रमहल के चवचभन्न का  ् लम्स में काचलया दमन िीरहरण 

राजमहल के चभचिचित्रो ंयर्था नृत्य एवं संगीत रचनवास में रानी रानी का शंृ्रगार आचद के 

चित्रो ंमें भी बाडिर पर मीनाकारी की गई है। इन चित्रो ंमें राजपूती शैली और मुगल शैली 

का समन्वय चदखलाई देता है। 

कोटा गढ़ में फे्रस्को तकनीक के द्वारा भी चित्रो ंका अंकन चकया गया। फे्रस्को (बहुविन 

फे्रस्कोस या चभचिचित्र ) चभचि चित्र की एक तकनीक है चजसे ताजी रखी (‘‘गीली‘‘ िूने 

के प्लास्टर पर बनाया जाता है । पानी के सार्थ पाउडर वणिक को घोलकर प्लास्टर के 

सार्थ वाहक के रूप में चकया जाता है और प्लास्टर की स्र्थापना के सार्थ पेंचटंग भी 

दीवार का एक अचभन्न अंग बन जाता है। शब्द फे्रस्को ( इटाचलयन: एफे्रस्को ) इतालवी 

चवशेषण फे्रस्को शब्द ‘‘फे्रश‘‘ से चलया गया है। यह चभचि चित्र तकनीक जो सूखे प्लास्टर 
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पर लागू होती है फे्रस्को में पेंचटंग को पूरक करने के चलए प्रयोग की जाती है। फे्रस्को 

तकनीक को प्रािीन काल से उपयोग में लाया गया है। 

कोटा चित्रशैली की चवशेषताएं छोटी कंिुकी मेवाड़ी अलंकरणयुि वेशभूषा के सार्थ-सार्थ 

पारदशी ओढ़नी और लंहगे हैं। बड़ामहल के नृत्य चित्र में फशि के चित्रण में मुगलकालीन 

छाप चदखलाई देती है वही ंराजा की पगड़ी पर भी मुगल प्रभाव है। स्लस्त्रयो ंकी वेशभूषा 

राजपूत शैली की है परनु्त पारदशी ओढ़नी मुगलकालीन प्रभाव दशािती है। राजमहल के 

अन्य चित्रो ंमें भी स्लस्त्रयो ंकी वेशभूषा पर मुगलकालीन प्रभाव चदखलाई देता है। राजमहल 

के ही अन्य चित्रो ंमें महाराव को राजपूती पोशाक में मुगचलया पगड़ी के सार्थ चिचत्रत चकया 

गया है। महाराव रामचसंह की बग्घी की सवारी के चित्र में नतिक दलो ंकी वेशभूषा पर 

मुगचलया प्रभाव स्पष्ट चदखलाई देता है। मारवाड़ी और मुगल शैली की चवशेषताएं चलए यह 

चित्र कुछ चवचशष्ट चदखलाई देते हैं। 

राजमहल के रचनवास के चित्र में रानी को िैपड़ खेलते हुए चदखलाया गया है। राजपूती 

और मुगल पररधान का समन्वय इस चित्र में चदखलाई देता है। रानी और दाचसयो ंकी 

पारदशी ओढ़नी और कानो ंके झुमके आचद पर मुगल प्रभाव चदखलाई देता है। रत्नजचड़त 

आभूषणो ंका होना मुगल मीनाकारी की ओर संकेत करता है। लक्ष्मीभंडार की चतवारी में 

चित्रो ंमें हाचर्थयो ंकी होली और घोड़ो ंकी होली के दृश्यो ंमें मेवाड़ी बंूदी कोटा और 

मुगल प्रभाव चदखलाई देते हैं। राजसी वेशभूषा में मुगल प्रभाव स्पष्ट अंचकत है। महाराव के 

चित्र में आभामंडल का चित्रांकन भी चकया गया है। छत्रमहल के ऊंटो ंकी लड़ाई के चित्र 

में मुगल प्रभाव स्पष्ट रूप से चदखलाई देता है। वस्त्रो ंमें पुरुष एक लंबा पारदशी जामा

एक लंबा और संकीणि पटका और िूड़ीदार पायजामा पहने हुए है। जूचतयो ंपर भी मुगल 

प्रभाव चदखलाई देता है। कंवरपदा की ड्योढी के चसंह और चजराफ के चशकार के चित्र 

यद्यचप सेवक को मेवाड़ी वेशभूषा में चिचत्रत चकया गया है। वही ंमहाराव को पारदशी जामे 

और िूड़ीदार पायजामा पहने हुए चदखाया गया है। 

अजुिनमहल के दृश्य में हरी-भरी वनस्पचतयो ं के बीि में महल के गवाक्षो ं से झांकते 

नायक-नाचयकाओ ंका चित्रण है। इनमें कोटा चित्रशैली की चवशेषता केले के कंुजो ंकी भी 

बहुलता है। इस प्रकार मुगल प्रभाव होते हुए भी चित्रकार ने कोटा कलम को जीचवत रखा 

है। अजुिनमहल के िैगन्या और गजयुद्ध के चित्रो ंमें भी मुगल पोशाको ंकी झलक चदखलाई 

देती है। पूविकालीन चित्रो ं जैसे कंवरपदा की ड्योढ़ी के महाराव रामचसंह की सवारी और 

बाड़े में चसंह का चशकार के चित्रो ंमें कोटा कलम दृढ़ता से मुखररत हुई है चकनु्त बाद में 

मुगल दरबार का आश्रय ग्रहण कर लेने के बाद मुगल प्रभाव चित्रो ं पर चदखलाई देने 

लगता है। इन चित्रो ंमें कोटा चित्रशैली के अनुरूप प्राकृचतक रंगो ं के चवचभन्न शेड स का 

प्रयोग चकया गया है जो चक कोटा शैली की एक चवशेषता है। 
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छत्रमहल के कृष्णलीला के चित्रो ंऔर कंवरपदा की ड्योढी के छत अलंकरण में कोटा 

चित्रशैली मुगल प्रभाव से मुि देखी जा सकती है। इसमें बंूदी और मारवाड़ी शैली के 

अनुरूप छोटी कंिुकी मेवाड़ी नीले-लाल लंहगे कं्ुज लताओ ंका चित्रण है। दूसरी ओर 

काचलया दमन के चित्र में पारदशी लंहगे मुगल प्रभाव को दशािते हैं। अजुिनमहल के माता 

और चशशु के चित्र में भी रानी की वेशभूषा पर मुगल प्रभाव होने के सार्थ-सार्थ उनके 

आभूषणो ं पर भी मुगल प्रभाव चदखलाई देता है। उनकी वेशभूषा में घाघरा एक बहुत 

ऊाँ िी िोली और एक ओढ़नी और काले रंग की लटकन उनकी कलाई और बाजुओ ंसे 

जुड़ी होती है। इसके सार्थ ही पारदशी ओढ़नी और मीनाकारी के आभूषण मुगल प्रभाव 

स्पष्ट करते हैं।

कंवरपदा की ड्योढी के श्रीनार्थ जी की पूजा के चित्र में तारो ंभरी रात का चित्रण मुगल 

प्रभाव चदखलाता है। अजुिनमहल के ग्यारस की आरती एवं अन्नकूट के चित्रो ंमें भी वेशभूषा 

पर मुगल प्रभाव चिचत्रत है। पुरुषो ंने जामा एक लंबा और संकीणि पटका और िूड़ीदार 

पायजामा पहना हुआ है। कई अमीरो ंने मारवाड़ी पगड़ी तो कईयो ंने खानजाई पगड़ी जो 

चक नुकीले शीषि से पहिानी जाती है पहनी हुई है। बड़ामहल के द्वाररचक्षका और 

नाचयकाओ ंने मेवाड़ी पोशाक धारण की हुई है लेचकन उनकी ओढ़नी मुगचलया प्रकार की 

है। उनके आभूषणो ंमें भी मेवाड़ी और मुगल दोनो ंही प्रभाव चमले-जुले रूप में देखने को 

चमलते हैं। 

राजमहल के चित्र चजसमें कोटा के महारावो ंको चिचत्रत चकया गया है यह भी मुगल प्रभाव 

चलए हुए हैं। आरंभ के महारावो ंको मेवाड़ी वेशभूषा में चिचत्रत चकया गया है जबचक बाद 

के महारावो ं को मुगचलया वेशभूषा में चिचत्रत चकया गया है। उनके पारदशी जामो ं

िूड़ीदार पायजामो ंऔर पगड़ी के प्रकारो ं से उन्हें मेवाड़ी वेशभूषा से अलग रूप में 

पहिाना जा सकता है। यह चित्र पोटेट शैली में बनाए गए हैं जो चक मुगल प्रभाव प्रदचशित 

करते हैं। बड़ामहल के पोटेट चित्रो ं चजनमें राव चकशोरचसंह राव माधोचसंह को मुगल 

वेशभूषा में चिचत्रत चकया गया है। मुगल प्रकार की पगड़ी पटका घेरदार पारदशी जामा 

और िूड़ीदार पायजामा पहने राव चकशोरचसंह और दूसरी तरफ हार्थ में ढाल चलए राव 

माधोचसंह की पगड़ी पर भी मुगल प्रभाव चिचत्रत चकया गया है। मुगलो ंकी तरह राव 

चकशोरचसंह के चित्र में प्रभामंडल इन सम्राटो ंके एकल चित्र बनाए गए।

कोटा चित्रशैली की चवशेषता चशकार के दृश्यो ंका अचधक चित्रांकन रहा है। चहरण बाघ

जंगली भैंसे के चशकार के दृश्यो ंमें सेवको ंऔर दाचसयो ंकी वेशभूषा पर मारवाड़ी प्रभाव 

है लेचकन महाराव को मुगल वेशभूषा में चिचत्रत चकया गया है। मुगल प्रभाव के फलस्वरूप 

चित्रो ंमें फूलो ंकी कतारो ंऔर बागो ंमें फूलो ंको अचधकाचधक रूप से चिचत्रत चकया जाने 

लगा र्था। इससे पूवि के लघुचित्रो ंमें मात्र वृक्षो ंके ऊपर कुछ फूलो ंऔर केले के कंुजो ंकी 

बहुलता देखने को चमलती र्थी। महाराव रामचसंह के चशकार के दृश्य में मारवाड़ी शैली की 
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पोशाक पर मुगचलया पगड़ी और अलंकरणो ंमें मुगल प्रभाव चिचत्रत चकया गया है। कोटा 

शैली के अन्य चित्र में महाराव और रानी के अंतरंग पलो ंको चिचत्रत चकया गया है। इस 

चित्र में महाराव मेवाड़ी वेशभूषा में चिचत्रत हैं । रानी को कोटा शैली के अनुरूप छोटी 

कंिुकी में चिचत्रत चकया है लेचकन उनके घाघरे और ओढ़नी का पारदशी चिचत्रत चकया 

जाना मुगल प्रभाव को चदखलाता है। 

कोटा गढ़ के चभचिचित्रो ं से मध्ययुगीन कोटा चित्रशैली की चवचशष्टताओ ं के सार्थ ही 

कालान्तर में उस पर मेवाड़ी दक्खनी और मुगलकालीन शैचलयो ंको देखा जा सकता है। 

चवचभन्न महारावो ंके शासनकाल में यहां लघु चभचिचित्र बनवाए जाते रहे। 

फे्रस्को - चभचि चित्र की एक तकनीक है चजसे ताजी रखी (‘‘गीली‘‘ िूने के प्लास्टर पर 

बनाया जाता है । 
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