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ભપૂેશ ધીરુભાઈ અધ્વર્ુનુો જન્મ ૫ મે, ૧૯૫૦ના પોતાના મોસાળ વલસાડ તાલકુાના ચીખલી ગામમાાં થયો. 
૧૯૬૬માાં એસ.એસ.સી. પાસ કરીને ૧૯૭૦માાં બીલીમોરાની કૉલેજમાાંથી ગજુરાતી સાથે બી.એ. કર્ુું. ત્યારબાદ 

૧૯૭૨માાં ગજુરાતી વવષય સાથે જ એમ.એ.ની પદવી મેળવી અભ્યાસ બાદ સૌપ્રથમ ૧૯૭૨-૭૩ પાલનપરુ ખાતે, 
ત્યારબાદ બે વષુ બાલાવસનોરમાાં અને ૧૯૭૪-૭૭ મોડાસા કોલેજમાાં ગજુરાતીનુાં અધ્યાપન કર્ુું. અધ્યાપક ભપૂેશ 

વવદ્યાથી વપ્રય વશક્ષક રહ્ાાં. ૧૯૭૦ આસપાસ કૉલેજના અભ્યાસ દરવમયાન જ કવવતા વાતાુસર્જન અને 
વવવેચનલેખથી  ધ્યાનપાત્ર થયા. “જો રવીન્રનાથ ટાગોર આઠ વષે લખી શકે તો હુાં કેમ ન લખી શકુાં?” આવો 
વવચાર કરી આઠ વષુની વયે પ્રથમ કાવ્ય સર્જન કરે છે. ૧૯૭૭માાં વ્યવસાય વનરથુક જણાતા ભપૂેશ નોકરી છોડ ે

છે. એ પછી પનૂાની ફિલ્મ ઇન્સન્ટટટયટૂ ખાતે ફિલ્મ-એવપ્રવસયેશનનો અભ્યાસ કરે છે. આ દરવમયાન ફિલ્મ-

ફદગ્દશુનની ફદશામાાં આગળ વધતાાં ભપૂેશ ફિલ્મો વવશે લેખ પણ કરે છે. ભપૂેશના વ્યક્તતત્વ વવશે નાના બહને 

લલપ્સા લખે છે, ‘જે માણસ સાાંપ્રત સમયથી આગળ જ ચાલતો હોય એણ ેતો ઘણી બધી સમટયાઓનો સામનો 
કરવાની તૈયારી રાખવી જ પડે, એ સતત ઝઝૂમ્યો છે, છેવટ સધુી ઝઝૂમ્યો છે. ક્યારેય ખોટી રીત ેઝૂક્યો નથી....’. 
ભપૂેશના જીવન પર ગાાંધીજી અને જે. કૃષ્ણમવૂતિના વવચારોની સારી અસર હતી. ટૂાંકા આર્ષુ્યને કારણ ેભપૂેશની 
જ્ઞાનયાત્રા અટકી પરાંત ુતનેા જીવન પરથી જોઈ શકાય કે સાફહત્ય સર્જક, વવવેચક કરતાાં તે વનભીક તત્વદશી 
વવચારક ને મૌલલક લચિંતક હતો. જે રીતે વ્યવસાયમાાં વનરથુકતા દેખાઈ એવી રીતે જીવનના અંવતમ સમયમાાં 
સાફહત્યની સાથુકતા વવશે પણ તેના લચત્તમાાં શાંકા થયેલી પરાંત ુ૨૧ મે, ૧૯૮૨ના રોજ આકક્ટમક રીતે ગણદેવીની 
નદીમાાં ડબૂી જવાથી અવસાન થર્ુાં હોવાને લીધે ભપૂેશની સાથુકતાની શોધ અધરૂી જ રહી. 
ભપૂેશના સાફહત્ય સર્જનની વાત કરીએ તો, પોતાની હયાતીમાાં તેણે કેટલાક કાવ્ય, વાતાુ તથા વવવેચનલેખ વવવવધ 

સામાવયકમાાં છપાયા. પરાંત ુઅવસાન બાદ ‘હનમુાનલવકુશવમલન’ શીષુકથી તમેનો મરણોત્તર વાતાુસાંગ્રહ પ્રગટ 

થયો. આ ઉપરાાંત ૧૯૮૬માાં ‘પ્રથમ ટનાન’ શીષુકથી તેમનો કાવ્યસાંગ્રહ પ્રકાવશત થયો. જેની કાવ્યરચના ભપૂેશને 

એક પ્રવતબદ્ધ કવવ તરીકે પ્રટતતુ કરે છે. આ ઉપરાાંત તેણે સાફહત્યવવવેચન અને ફિલ્મવવવેચનના લેખ કરેલા જે 

પટુતક તરીકે પ્રકાવશત થયા નથી. આમ, ખબૂ ઓછાં આર્ષુ્ય અને એટલુાં જ અલ્પ સાફહત્યસર્જન હોવા છતાાં ભપૂેશ 

ગજુરાતી સાફહત્યમાાં પોતાનુાં વવશેષ ટથાન મેળવ ેછે. કવવતા હોય કે વાતાુ ભપૂેશની સાફહત્ય વવશેની આગવી સમજ 

તેની દરેક કૃવતને મહત્વની બનાવે છે. 
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ભપૂેશ અધ્વર્ુનુી વાતાુની વાત કરવાની થાય તો આપણી પાસે તેના એકમાત્ર મરણોત્તર વાતાુસાંગ્રહ 

‘હનમુાનલવકુશવમલન’ની ૧૬ વાતાુ રહલેી છે. જેનુાં સાંપાદન રમણ સોની, જયદેવ શકુલ અને ધીરેશ અધ્વર્ુ ુદ્વારા 
કરવામાાં આવ્ર્ુાં અને જેની પ્રથમ આવવૃત્ત ફડસેમ્બર ૧૯૮૨માાં ગજુરાતી સાફહત્ય પફરષદે પ્રકાવશત કરી. જેનુાં 
મખુપષૃ્ઠ જાણીતા લચત્રકાર ગલુામ મહમ્મદ શેખ દ્વારા તૈયાર કરવામાાં આવ્ર્ુાં છે. આ સાંગ્રહની શરૂઆતમાાં સાંપાદક 

પ્રો. રમણ સોની નોંધે છે કે લેખકે કુલ ૨૮ જેટલી વાતાુ લખેલી. જેમાાંથી પાાંચ વાતાુ તો અધરૂી રહલેી. આ ઉપરાાંતની 
સાત જેટલી વાતાુઓ નબળી જણાયેલી હોવાથી સાંગ્રહમાાં ભપૂેશની વાતાુકાર તરીકેની ટપષ્ટ છાપ ઉપસાવે એવી 
પસાંદગીની ૧૬ વાતાુ જ લેવામાાં આવી છે. તેથી અફહયાાં આપણે સાંગ્રહમાાં પ્રકાવશત થયેલી આ ૧૬ વાતાુને આધારે 

ભપૂેશની વાતાુકળા વવશે ચચાુ કરીશુાં. 
સાંગ્રહની પ્રથમ અને ભપૂશેની અન્ય પાંદર વાતાુથી અલગ રીત ેરચાયેલી વાતાુ છે ‘હનમુાનલવકુશવમલન’. 

વાતાુનો મળૂ વવષય તો રામાયણની કથાનો છે. પરાંત ુભપૂેશ અફહયાાં તેન ેપોતાના નોખા અંદાજમાાં પ્રટતતુ કરે છે. 

રામ-સીતાના વવરહનુાં કારણ તલુસી પજૂામાાં થયેલી ભલૂ છે તેવુાં કથાનક અફહયાાં પ્રટતતુ કરવામાાં આવ્ર્ુાં છે. આ 

કથાઘટક મળૂ રામાયણમાાં નથી પણ લેખકે સજલે છે. વાતાુની શૈલી લોકકથા જેવી છે. વાતાુની ભાષા પણ 

લોકકથાની તળપદી બોલી છે. એક પછી એક બનતી ઘટના અને તેના તકુ જોઈ આપણને ખ્યાલ આવે કે વાતાુકાર 

લોકકથાના સારા એવા જાણકાર છે. વાતાુમાાં રામ અને સીતાને સામાન્ય મનષુ્ય જેવા જ દશાુવ્યા છે. જે 

મોટાભાગની લોકકથામાાં હોય છે. વાતાુની મખુ્ય ઘટના તો રામ સીતા વવયોગ જ છે પરાંત ુસીતા દ્વારા તલુસીમાતાનુાં 
વ્રતનુાં વવટમરણ થાય છે અને તેથી આ વવયોગ આવ ેછે એવુાં તકુ અફહયાાં પ્રટતતુ થર્ુાં છે. આ વસવાય શરૂઆતમાાં 
જોષીનુાં આવવુાં, તલુસીના દોષમાાંથી બચવા વ્રત કરવુાં અને હનમુાનનુાં લવ – કુશને ના ઓળખવુાં જેવી ઘટના પણ 

આપણને લોકકથાની ટમવૃત કરાવે એવી રીતે રજૂ થઈ છે. 

સાંગ્રહની બીજી વાતાુ ‘વછનાળ’ છે. જેમાાં માનવીના જાતીય સાંબાંધની વાત ઘણી પ્રવતકાત્મક રીત ેથઈ છે. ‘વછનાળ’ 

શબ્દ આ વાતાુમાાં નાવયકા માટે ઉપયોગ કરવામાાં આવ્યો છે. જે નાયકના નાવયકા સાથેના સાંબાંધની સાંકુલતા વ્યતત 

કરે છે. વાતાુનુાં કથાનક એમ છે કે નાયક ‘વછનાળ’ને પોતાના ઘરે આવવા આમાંત્રણ આપે છે અને થોડી અલગ 

અલગ વાતચીત કરે છે. આ વાતચીત દ્વારા તે વછનાળ સાથ ેસહશયન કરવાની ઈચ્છા પ્રદવશિત કરે છે. આ વાતાુમાાં 
બાહ્ સષૃ્ષ્ટમાાં ચાલી રહલે ઘટનાથી વધારે નાયકના અજ્ઞાત મનમાાં ચાલી રહલેી ઝાંખના – ઈચ્છા વધારે મહત્વની 
છે. જે બાહ્ જગતની વવવવધ ઘટના દ્વારા પ્રવતકાત્મક રીતે લેખકે વ્યતત કરી છે. વાતાુમાાં નાવયકાને લઈન ેથયેલા 
વણુન ઘણાાં મહત્વના છે. જો ખરી રીતે વાતાુ સમજવી હોય તો આ વણુન દ્વારા દશાુવેલા પફરવતુન સમજવા જરૂરી 
છે. નાયકના પ્રયત્નો દ્વારા નાવયકા સાથે શયન થવાનુાં જ હોય છે. ત્યાાં દુબળાઓના વાસમાાં આગ લાગવાની ઘટના 
બને છે અને સહશયન કરી રહલે નાવયકાનો ભાવ બદલ ેછે. જેને લેખકે ‘સત ચડવાની’ ઘટનાથી વ્યતત કર્ુું છે. 

નાવયકામાાં આવેલ પફરવતુન અફહયાાં કથાનો પ્રાણ બની રહ ેછે. તો કાંકુના પગલા પાડવા જેવી ઘટનાનુાં આલેખનથી 
લેખક પફરક્ટથવતન ેવધારે અસરકારક રીતે વ્યતત કરે છે. સહશયન માટે તૈયાર થયેલો નાયક વનરાશ થાય છે અને 
શય્યા પરથી જ તે સત ચડેલ નાવયકા વાસમાાં જઈ શુાં કરશે તેવા કપોલકન્સલ્પત રશ્યો ઉપજાવે છે અને વાતાુ પણૂ ુ

થાય છે. 

હવેની વાતાુ ‘લીમડાનુાં સિેદ ઝાડ’ પણ માનવ સાંબાંધની સાંકુલતા વ્યતત કરે જ છે. જેમાાં વાતાુકાર એક પ્રણય 

વત્રકોણ લઈન ેઆવે છે. રામલીલા માંડળીના નટનટી ચામુાંડરાય, વેણબુાઈ અને સખુભાઈ વચ્ચે સાંબાંધની ગુાંચ 

અફહયાાં પ્રટતતુ થઈ છે. ચામુાંડરાય અને વેણબુાઈ બાંને લગ્ન સાંબાંધથી જોડાયા છે. તેમાાં એક રાતે ખેલની રજૂઆત 

વખતે હફરશ્ચન્રનુાં પાત્ર ભજવતાાં ચામુાંડરાયની તલબયત લથડે છે અને તેની બદલ ેસખુભાઈ આ પાત્ર કરે છે. 
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વાતાુનુાં કથાવટત ુતો સાદુ-સીધુાં પ્રણય વત્રકોણનુાં છે પણ વાતાુકારની કળાની સમજ તેન ેઅલગ ઉંચાઈએ લઈ જાય 

છે. સૌપ્રથમ તો ચામુાંડરાયનુાં પડદા પાછળથી નાટક જોવાની ઘટના ઘણી પ્રવતકાત્મક બને છે. તે પડદો 
નાટયમાંચનો નહીં, પરાંત ુમનનો હોય છે. સખુભાઈ સાથ ેપાત્ર ભજવી રહલેી પોતાની પત્ની વેણબુાઈ આમ તો 
નાટકના મોહરામાાં હતી. પરાંત ુરોજ નવાાં વેશ લઈને કામ કરતાાં ચામુાંડરાય આજે વેણબુાઈનો અસલી વેશ પામી 
જાય છે. વેણબુાઈ અને સખુભાઈનુાં સહશયન ચામુાંડરાયને આ વાતની  ખાતરી કરાવી દે છે. વાતાુકાર શીષુક 

‘લીમડાનુાં સિેદ ઝાડ’નો પણ આગવી રીતે પ્રવતકાત્મક વવવનયોગ કરે છે. માંડળીના તાંબ ુપાસે એક લીમડાનુાં ઝાડ 

આવેલુાં છે રાત ેતેમાાં સિેદ બગલા બેસી જાય છે તેથી તે ઝાડ પણ સિેદ દેખાવા લાગ ેછે. તાંબનુા િાટેલા કાણામાાંથી 
સખુભાઈનુાં તે ઝાડ જોવા ડોફકર્ુાં કરવુાં તે વ્યાંજનાત્મક ઘટના છે. વધારે પડતી પ્રવતકાત્મક રીતે વ્યતત થતી આ 

વાતાુ કદાચ સામાન્ય વાચક માટે દુબોધ બની રહ ેછે. પરાંત ુજયારે કળાની રષ્ષ્ટએ ઘણી સિળ વાતાુ ગણી શકાય. 

‘એછોનથીછાંછેછીએછોનથીછાંછેછી’ સાંગ્રહની ચોથી વાતાુ તેના શીષુકની જેમ કથાવટતનુી રષ્ષ્ટએ પણ ઘણી જ 

નોખી છે. કથાની શરૂઆત એક જાસસુીકથાના રૂપે થાય છે. આથુર કોનન ડોયલના શેરલોક હોમ્સની જેમ આ 

વાતાુમાાં ભપૂેશનો દેશી નાયક જોરુભા છે. ધીમે ધીમ ેઆ કથા િેન્ટસી વવશ્વમાાં પહોચે છે. કથા તો ઘણી સામાન્ય છે. 

પરાંત ુતેન ેરજૂ કરવાની રીત આગવી છે. ગજુરાતી સાફહત્યમાાં મતૃ્ર્ ુપામેલ વ્યક્તત િરી જીવાંત થાય, તો એક પાત્ર 

બીજાનો વેશ ધારણ કરે, અપરાધી સમજેલુાં પાત્ર જ પોલીસ નીકળે જેવા છહ્નવેશી પાત્ર અને મોટા ઘટટિોટ કરત ુાં 
િેન્ટસીની દુવનયા બહુ જ ઓછી રજૂ થઈ છે. પણ ભપૂેશ આ વાતાુમાાં કોઈ હોલીવડૂ ફિલ્મ જેવુાં કથાનક રજૂ કરે છે. 

આ િેન્ટસી કથાના મહોરા પાછળ વાતાુકાર ભપૂેશ આપણી સામે અક્ટતત્વની વવષમતાઓ આલેખ ેછે. જેથી આ 

વાતાુ સામાન્ય જાસસૂી કે િેન્ટસી કથાથી એક ડગલુાં આગળ પહોંચી છે. 

 ‘નવો કાયદો’ રાજકારણ અને સમાજની વાત લઈને આવે છે. િાટક ખલૂવા બાંધ થવા જેવી સામાન્ય વાતન ેકેન્ર 

ટથાને રાખી, લોકમાનસને અફહયાાં સચોટ રીતે રજૂ કરવામાાં આવ્ર્ુાં છે. વાતાુની મખુ્ય ઘટના એ છે કે નવો કાયદો 
આવતાાં િાટકની બાંને તરિ રાહદારીને પસાર થવા માટે ચક્રદ્વારવાળા દરવાજા રાખવામાાં આવ્યા હતાાં. પરાંત ુ

સરુક્ષાને ધ્યાનમાાં રાખીન ેતે હટાવી દેવામાાં આવે છે. તેથી ચાલીને જતાાં લોકન ેપણ મજબરૂ બની ઊભા રહી િાટક 

ખલૂવાની રાહ જોવી પડે છે. જે લોકો ઊભા રહલેા વાહનો વચ્ચે છાતી ફુલાવીન ેચાલીને િાટક પસાર કરતાાં હતાાં 
તે હવે વાહનો વચ્ચે મજબરૂ થઈ ઊભા રહ ેછે. આ ઘટના લેખક પ્રવતકાત્મક રીતે રજૂ કરે છે. િાટક બાંધ થાય ત્યારે 

પોતાની મોટરકારમાાં બેઠેલા લોકો અને લાચાર બનીને રટતા પર ઊભેલા ચાલીને જતા લોકો દ્વારા વાતાુકાર 

સમાજના આ બે વગુ વચ્ચેનો ભેદ બતાવે છે. આ વાતાુમાાં લેખકની કથનશૈલી ઘણી મહત્વની બની રહ ેછે. વાતાુનો 
વવષય અને ઘટનાઓ તો સામાન્ય છે પરાંત ુવાતાુકાર તેન ેઆગવી રીત ેપ્રટતતુ કરે છે. વાતાુ એકદમ હળવી 
શૈલીમાાં ગાંભીર વાત કરી જાય છે. વાતાુની ભાષા પણ રોજીંદા જીવનમાાં બોલાતી તળપદી બોલી જ છે. જેના લીધે 
ભાવક પાત્રોની સષૃ્ષ્ટમાાં સરળતાથી પ્રવેશી શકે છે. વાતાુમાાં ટૂાંકા વાક્યો સમગ્ર ઘટનાને વધારે અસરકારક બનાવ ે

છે. તો ટે્રન, િાટક, વસગ્નલ જેવા વનજીવ તત્વોને લેખક સજીવ કરી વાતાુને ઉપકારક બનાવે છે. વાતાુમાાં 
મમુવ્યાંગભરી ટીકાટીપ્પણીઓ ભાવકને જકડી રાખ ેછે. ભપૂેશની આ વાતાુમાાં સમાજ અને એની સમટયા ઘણી 
અસરકારક રીત ેરજૂ થયેલા જણાય છે. 

ભપૂેશની ‘અલવવદા’ વાતાુનુાં કથાવટત ુઅન્ય વાતાુના પ્રમાણમાાં સરેુખ અને ટપષ્ટ રીતે વ્યતત થયેલ છે. જે દરેક 

વાચક સરળતાથી સમજી શકે છે. સ્ત્રી – પરુુષ વચ્ચે રહલે માનવસક લાગણી, શારીફરક રીતે વ્યતત થવાની ઘટના 
આ વાતાુમાાં રહલેી છે. વાતાુનાયક પોતાનુાં અધ્યાપન કાય ુછોડી વતનમાાં રહવેા આવી ગયો છે. તે અધ્યાપક હતો 
ત્યારે ઘણો વવદ્યાથીવપ્રય હતો તેની ટપષ્ટતા વાતાુમાાં મળે છે. આ વાતના ઘણાાં સમય પછી અચાનક એક સાાંજે 
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તેની એક વવદ્યાથી વાતાુનાવયકા વતવતક્ષા ઘરે આવી ચડે છે. અકટમાતે તે ફદવસ ેનાયક અને તેના વપતા બે જ વ્યક્તત 

ઘરે હોય છે તેથી વતવતક્ષા અને નાયકન ેમળેલા એકાાંતમાાં જુના લાગણીમય સાંબાંધો તાજા થાય છે. વતવતક્ષા રાત 

રોકાણ કરવાની હોય છે તેથી ઘરના મેડા પર તેના સવુાની વ્યવટથા કરવામાાં આવે છે. એવામાાં મધરાત ેનાયક 

વતવતક્ષાને જગાડ ેછે. વાતો વચ્ચે બાંનેની પ્રણય તત્પરતાના વવવવધ સાંકેત મળતાાં સહશયન કરે છે. બીજા ફદવસે 
સવારે નાયક વતવતક્ષાને બસ ટટેન્ડ મકૂવા જાય છે અને બાંને છટા પડે છે. ભપૂેશની આ વાતાુમાાં વણુન કરતાાં સાંવાદ 

વધ ુછે. તો બાંનેના સહશયનની ક્ષણ વચ્ચે આવતાાં સાંવાદ માવમિક ઘટનાને વધારે ટપષ્ટ રીત ેરજૂ કરે છે ત્યાાં કદાચ 

પ્રવતકાત્મક અલભવ્યક્તત પણ થઈ શકે. વાતાુમાાં જે રહટયની ક્ષણ હોય તે અફહયાાં વાતાુકાર ચકૂી ગયા છે. તો 
વતવતક્ષા આવે છે તે ફદવસ ેજ ઘરના અન્ય સભ્યો ગરેહાજર હોય તે વાત અસાહજજક લાગે છે. પોતાના દાદાથી 
પ્રભાવવત નાવયકા તેના જેવુાં વ્યક્તતત્વ ધરાવતા પોતાના અધ્યાપક(નાયક)થી આકષાુય છે. તે વાત પણ યોગ્ય 

રીતે ટપષ્ટ નથી. એક રષ્ષ્ટએ વાતાુ ટપષ્ટ છે પણ ભપૂેશની અન્ય વાતાુના પ્રમાણમાાં થોડી નબળી લાગ ેછે અને 
વાતાુનો ઝુકાવ નાયક-નાવયકાના શારીફરક સાંબાંધ પર વધ ુછે તેમ લાગી શકે છે. 

‘આ વગેરેવગેરે, ઉષા’ પણ સ્ત્રી – પરુુષના જાતીય સાંબાંધ રજૂ કરતી વાતાુ છે. આ વાતાુ ‘અલવવદા’ જેટલી સરળ 

અને ટપષ્ટ રીત ેવ્યતત થયેલ નથી. પરાંત ુતેનુાં કથાવટત ુએક વખત વાાંચતા લાગ ેતેનાથી વધ ુસાંકુલ છે. વાતાુની 
મખુ્ય કથા નાયક – નાવયકા ઉષાના જાતીય સમાગમ વખતેના ચૈતવસક ટતરોએ ટપષ્ટ કરતી છે. વાતાુમાાં નાયક 

જાતીય સાંબાંધ વખતે પવત-પત્નીના મનમાાં ચાલી રહલે વવવવધ ભાવને નોંધ ેછે અને વ્યતત કરે છે. જે આપણી 
સમક્ષ નાયકના સાંવાદ રૂપે લેખક દ્વારા વ્યતત કરવામાાં આવ્યા છે. જાતીય સમાગમની ક્ષણમાાં પત્ની ઉષાની દૈફહક 

તથા માનવસક ફહલચાલ અફહયાાં વ્યતત થઈ છે. આ વાતાુમાાં મહત્વની વાત એ છે કે વાતાુની મળૂ ઘટના જાતીય 

સાંબાંધની ક્ષણ છે. છતાાં લેખકની આગવી સઝૂને કારણ ેએક પણ વાક્ય અશ્લીલ કે જુજુપ્સક લાગતા નથી. પરાંત ુ

આ ક્ષણનુાં વણુન અને વવધાન લેખક પ્રવતકાત્મક રીત ેવ્યતત કરે છે. જે ચાલતી ઘટનાને અશ્લીલતા તરિ જતાાં 
બચાવી લે છે. ઉષાને વવવવધ પૌરાલણક પાત્રો વડે વ્યતત કરવાની બાબત પણ નોંધનીય છે. વાતાુનુાં કથાવટત ુઘણુાં 
સાંકુલ છે તેન ેપ્રવતક વવના રજૂ કરવુાં અયોગ્ય લાગી શકે પરાંત ુવધારે પડતી સાંકુલતા અને પ્રવતકાત્મકતાન ેલીધે 
વાતાુ ક્યાાંક દુબોધ પણ બની જાય છે. 

‘બાય…બા..ય’ વાતાુ પણ ‘અલવવદા’ અને ‘આ વગેરેવગેરે, ઉષા’ની જેમ સાંબાંધની સાંકુલતા વ્યતત કરતી વાતાુ 
છે. જેમાાં નાયક સરેુખા નામની ર્વુતી સાથે દરરોજ જાતીય સહચાર કરે છે. ફદવસનો અડતાલીસમો ભાગ (૩૦ 

વમવનટ) બાંન ેસાથે વવતાવે છે. જેમાાં વાતાુનાયક સરેુખાને છાંછેડે છે અને એ પછી સરેુખા છાંછેડાઈને નાયક પર ધસી 
આવે છે. બાંન ેએક બીજાને ચાહતા નથી, છતાાં રોજ સહશયન કરે છે. એવામાાં એક ફદવસ સરેુખાના હોઠ સાથે તેના 
આંસ ુપણ નાયકના ચહરેા પર આવે છે. આ ઘટનાથી નાયક વવચારતો થાય છે કે શુાં સરેુખા તેન ેચાહ ેછે? આ વચ્ચે 
નાયકના અક્ટતત્વને લઈન ેરહલેા પ્રશ્નો પણ લેખક કલાત્મક રીત ેરજૂ કરે છે. પોત ે‘વીફરયા’, ‘વવરુભાઈ’, ‘રાંચી’ 
અને ‘વવરાંચી ક્રીમવાલા’ વચ્ચે તેનુાં ખરુાં અક્ટતત્વ કર્ુાં છે તે શોધવા મથે છે. તો નાયક વવરાંચી નક્કી નથી કરી 
શકતો કે પોત ેમાત્ર જાતીય સખુ માટે જ સરેુખા પાસ ેજાય છે કે જાતીય સાંબાંધને બહાને તે ખરી રીતે સરેુખાને ચાહ ે

છે. જો તે સરેુખાને ચાહ ેછે તો સરેુખા તેન ેચાહ ેછે કે બસ છળ કરે છે તે બાબત ેપણ પ્રશ્ન છે. જાતીય સાંવેદન વચ્ચે 

રહલેી માનવસક લાગણીને બાંને ઓળખતા નથી અને આ ઓળખની માથામણ વાતાુનુાં મખુ્ય કથાવટત ુબની રહ ેછે. 

માનવના સાંબાંધમાાં રહલેી સાંકુલતા અને પોતાના ખરા અક્ટતત્વના પ્રશ્નો આ વાતાુમાાં લેખક ઘણી અસરકારક રીત ે

રજૂ કરે છે. તો વાતાુની કથનશૈલી પણ ઘણી આકષુક છે. નાયક પોત ેજ પોતાની વાત કરે છે માટે વાતાુની સમગ્ર 

ઘટના વધારે વાટતવવક લાગ ેછે. આખી વાતાુમાાં આમ તો, સરેુખા નાયકન ેચાહ ેછે કે નફહ તે ટપષ્ટ થતુાં નથી. પરાંત ુ
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વાતાુને અંત ેનાયક સરેુખાને મકુવા જાય છે અને ત્યારે િતત એક શબ્દ (ટાટ્ટા) દ્વારા લેખક સરેુખાની લાગણી સકુ્ષ્મ 

રીતે વ્યતત કરે છે. 

‘વડ’ વાતાુમાાં ગામડામાાંથી શહરે આવતાાં ર્વુાનની કથા છે. આ કથાવટત ુગાાંધીર્ગુમાાં બહુ વ્યતત થયેલ છે. પરાંત ુ

‘વડ’માાં ભપૂેશ આ કથાવટતનેુ પોતાના આગવા અંદાજમાાં રજૂ કરે છે. તેથી આ વાતાુ ગાાંધીર્ગુની વાતાુથી અલગ 

પડે છે. વાતાુની શરૂઆતમાાં જાણ થાય છે કે રામરતન અને લછીમન બાંને પોતાનુાં વતન છોડી ધન કમાવાની 
ઈચ્છાથી મુાંબઈ શહરે આવ્યા છે. આ બાંનેના મુાંબઈ શહરે આવ્યાને એક વષુ થર્ુાં છે. પરાંત ુહજુ સધુી કોઈ યોગ્ય 

કામ-ધાંધો મળ્યા નથી અન ેલચત્તમાાંથી વતનની ટમવૃત પણ ગઈ નથી. યોગ્ય કામ ન મળતાાં તે ગનુાફહત પ્રવવૃત્તમાાં 
જોડાય છે. આ વચ્ચે લેખક ગામડામાાંથી શહરે આવતાાં ર્વુકોનુાં જીવન કેવી રીત ેપફરવતુન પામ ેછે તેની વવગતો 
નોંધે છે. જેમાાં પાન, વસગારેટ જેવા વ્યસન લાગવા, આ પછી લેખક ભાષામાાં પફરવતુનને આગવી રીત ેવ્યતત કરે 

છે. (બાંનેના મોઢામાાં મુાંબઈ આવ્યા પહલેાાંની ગાળો ટકી રહી હતી અને મુાંબઈ આવ્યા પછી નવી ઉમેરાઈ હતી.) 
મુાંબઈ જેવા મોટા શહરેમાાં જીવન ટકાવવા માટે કોઈ એક કામથી ચાલ ેનફહ અન ેયોગ્ય કામ મોટી વસતીમાાં મળે 

નહીં. તેથી ગામડાના કેટલાય સીધા-સાદા ર્વુાન દલાલી, યોન સબાંધી ચોપડીનુાં વેચાણ, દાણચોરીના માલનુાં 
વેચાણ, દારૂની બોટલની હરેાિેરી વગેરે જેવા ગનુાફહત કાયોમાાં જોડાય છે. આવાાં કાયો કરી ગમે તે વ્યક્તતમાાંથી 
વતનપ્રેમ ચાલ્યો જ જાય. વાતાુના બે ખાંડમાાં ગામડામાાં બાંને ભાઈનુાં જીવન અને મુાંબઈનુાં જીવન વ્યતત થર્ુાં છે. 

પરાંત ુવાતાુની સાચી મજા ત્રીજા ખાંડમાાં છે. રામરતન અને લછીમન િરવા નીકળ્યા છે. એવામાાં ભેલપરુીવાળાની 
બાજુમાાં એક ઝાડ ઉગી નીકળ્ર્ુાં હત ુાં. રામરતનની નજર ત્યાાં જાય છે અને તે લછીમનને કહ ેછે, “આપણા ગામમાાંય ે

સાલો, આવો બરગદ હતો, બોકફડયાને પેલ ેકાાંઠે”, “હોગા, હોગા. ચીડભયાુ અવાજે લછીમને કહ્ુાં.” વાતાુનુાં આ 

અંવતમ વાક્ય વાતાુને ગાાંધીર્ગુથી નોખી પાડે છે. જો ભપૂેશને બદલ ેધમૂકેત ુકે ર. વ. દેસાઈ હોય તો, બાંને ભાઈ 

વડને ભેટી પડયા હોત. પરાંત ુઆધવૂનક જીવનમાાં આવો વતનપ્રેમ દરેક વ્યક્તતમાાં રહ્ો નથી. તેથી અફહયાાં વડન ે

જોઈ રામન ેતો વતન સાાંભરે છે પણ ભાઈ લછીમન મુાંબઈમાાં રહી મુાંબઈનો જ બની ગયો છે. જે તેના જવાબ “હોગા, 
હોગા.”થી લેખક આ વાત વધારે અસરકારક રીતે જણાવે છે. 

‘વાતાુ’ શીષુકની વાતાુમાાં પણ સ્ત્રી - પરુુષના સાંબાંધનુાં કથાવટત ુપ્રટતતુ થર્ુાં છે. અફહયાાં લેખક અગાઉ જેમ જાતીય 

સાંબાંધને બદલ ેસાંબાંધોમાાં રહલેા ખોખલાપણાને આલેખવાનો પ્રયત્ન કરે છે. આ વાત રજૂ કરવા માટે લેખક કોઈ 

મોટી ઘટના પસાંદ કરતાાં નથી. પરાંત ુપફરવેશમાાં બદલાતી વવવવધ પફરક્ટથવતન ેઆધારે નવાાં રચતા અન ેતટૂતા 
સાંબાંધોની આંટીઘુાંટી દશાુવામાાં આવેલ છે. ‘બાય…બા..ય’ વાતાુની જેમ અફહયાાં પણ લેખક યથાથુ માનવીય 

અક્ટતત્વના ભાનની સમટયા વ્યતત કરે છે. તો સાથ ેપત્રોના સાંબાંધની સાંકુલતાને અને ગ ૂાંચને મોટાભાગે પ્રતીકાત્મક 

સાંદભો દ્વારા વ્યતત કરવામાાં આવી છે. નાયક નીરેનની દીવાલ પર વ્રાહ-બ્રાહ્મીનો સજોડે લાગેલો િોટો, ચકલીનો 
માળો, વગેરે જેવાાં પ્રતીકો અફહયાાં સાંબાંધની ગુાંચ દશાુવી જાય છે. અક્ટતત્વના પ્રશ્નો સાથે અફહયાાં વાતાુના કેટલાક 

અંશમાાં એબ્સડુ તત્વો પણ દેખાય છે. સાંબાંધોમાાં અને જીવનમાાં રહલે વનરથુકતાને વ્યતત કરવા માટે ભપૂેશ 

કપોલકન્સલ્પત અને એબ્સડુ તત્વોને વાતાુમાાં પરટપર ઓતપ્રોત બનાવીને આપણી સામે પ્રટતતુ કરે છે. 

અક્ટતત્વવાદ અને એબ્સડુ વવચારધારાથી પ્રભાવવત આ વાતાુ સામાન્ય વાચક તરીકે સમજવામાાં થોડી અઘરી 
લાગી શકે છે. પણ આ તત્વોનો વાતાુમાાં યોગ્ય રીત ેવવનોયોગ કરી ભપૂેશ ગજુરાતી વાતાુને એક અલગ કક્ષાએ 

લઈ જાય છે. 

‘પાત્રત્વ’ વાતાુ આગળની તમામ વાતાુથી અલગ લાગ ેતેવી વાતાુ છે. તેમાાં વાતાુની રચનાપ્રફક્રયાનો વવષયવટત ુ

તરીકે ઉપયોગ થયો છે. વાતાુકાર શરૂઆતમાાં આપણી સમક્ષ એક રશ્ય મકેુ છે જેમાાં કથકને શ્રોતા સામ ેએક વાતાુ 
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પ્રટતતુ કરવાની છે. આ વાતાુ કલમ-કાગળ પર રચીને કે અન્ય પટુતકમાાંથી વાાંચીને નહી. પણ  બે - અઢી કલાકના 
કાયુક્રમમાાં માંચ પર બેઠા જ બનાવીને પ્રટતતુ કરવાની છે. અફહયાાં વાતાુની અંદર વાતાુની પ્રર્કુ્તતથી આ વાતાુ 
રજૂ થાય છે. કથક વાતાુ કહ ેછે. તેમાાં એક નાયક અન ેનાવયકા બે પાત્રો છે. તો બીજી રષ્ષ્ટએ કથક અને ભાવકનો 
પણ વાતાુના બે ધવૃ તરીકે ઉપયોગ થયો છે. વાતાુ લેખક અને શ્રોતાઓ વચ્ચે થતા સાંવાદ અને ચચાુઓમાાં લેખક 

વાતાુસર્જન પ્રફક્રયાની માથામણ રજૂ કરે છે. તો વચ્ચે શ્રોતામાાંથી આવતાાં વવવવધ પ્રશ્નો અને કથકને શાાંવતથી વાતાુ 
સાાંભળવા માટે કરવી પડતી અપીલ કથક દ્વારા કહવેામાાં આવતી વાતાુની અસર દશાુવે છે. ‘આરોહણ’, ‘એક ખાંડ’ 

આ-’, ‘લબલાડી’, ‘પેટ’ જેવી વાતાુની અલભવ્યક્તત પાત્રન ેબદલ ેવણુન પર આધાફરત છે. ‘આરોહણ’ વાતાુમાાં 
નાયકની ડુાંગર ચડવાની ઘટના છે. પરાંત ુઆ આરોહણ વખતે થયેલા વણુન મહત્વના છે. આખી વાતાુ નાયક કે 

કથાવટતનેુ લીધે નહીં, પરાંત ુકથનવણુનના લીધે આગળ વધે છે. ભપૂેશની ખાવસયત એ છે કે તેની વાતાુમાાં 
આવતાાં વણુન માત્ર પ્રાકૃવતક સુાંદરતા કે વવવવધ ટથળની સમજ આપવાાં માટે હોતા નથી. આ વણુન વવવવધ સાંદભુ 
સચૂક હોય છે. તેથી લાાંબા વણુન પણ અથુપણૂ ુલાગ ેછે અને વાતાુને ઉપકારક ઘટક બની રહ ેછે. ‘એક ખાંડ’ આ-’ 

વાતાુમાાં જીવાંત કોઈ પાત્રનો પ્રવેશ કરાવ્યા વવના ઓરડાની વવવવધ વટત ુ (અસબાબ)નો જ લેખક પાત્ર તરીકે 

ઉપયોગ કરે છે. આખી વાતાુમાાં ભપૂેશ એક બાંધ પડેલા ઓરડાનુાં વણુન જ રજૂ કરે છે, છતાાં તે વાતાુ રસમય લાગ ે

છે. કોઈ પાત્ર કે સાંવાદ વવના માત્ર વણુનન ેઆધારે અલભવ્યક્તત ઘણી કઠીન છે. જે ભપૂેશ આ વાતાુમાાં સિળતાપવૂુક 

કરી બતાવે છે. ‘લબલાડી’ વાતાુમાાં ઘરમાાં લબલાડીના બચ્ચા આવ્યા છે તેની વાત રજૂ થઈ છે. અફહયાાં પણ ઘટનાથી 
વણુન વધારે સચૂક છે. છતાાં વાતાુમાાં કેટલીક સકૂ્ષ્મ ઘટનાઓ માનવસાંવેદનને વ્યતત કરે તેવી છે. તો પેટ વાતાુમાાં 
પફરવેશ અન ેબે - ત્રણ પત્રોનુાં વણુન અને તેનુાં જીવન જ મખુ્ય કથાવટત ુબની રહ ે છે. આવી સકુ્ષ્મ કથાવટત ુ

ધરાવતી વાતાુ તેના જીવાંત વણુનને લીધે અથુસભર બનેલી છે. વાચતા તે પરાંપરાગત વાતાુથી અલગ લાગી 
શકે તેમાાં કોઈ મહત્વની ઘટના પણ ન દેખાય છતાાં તે વાતાુ બને છે. આવી વાતાુની રચના ભપૂેશને નીવડેલા 
વાતાુકારની હરોળમાાં ટથાન આપે છે. ખાસ કરીન ેઆ વાતાુઓ દ્વારા આપણન ેવાતાુકાર ભપૂેશની અવલોકન 

શક્તતનો સારો પફરચય મળે છે. જે બાબતો આપને રોજીંદા જીવનમાાં અનભુવ કરીએ છીએ તે જ બાબતો વાતાુકાર 

વાતાુમાાં વણુન કરી વ્યતત કરે છે ત્યારે અથુપણૂ ુબની જાય છે. ભપૂેશ આ વનજીવ વટતનેુ જીવાંત બનાવી તેના 
સાંવેદન અનભુવે છે અને પોતાની આગવી ભાષાશલૈીમાાં તેન ેઆપણી સામે સિળતાથી વ્યતત કરે છે. ભપૂેશની 
વાતાુનુાં વવશ્વ એ કોઈ બીજી દુવનયા નથી. આપણી આસપાસની દુવનયા જ છે. પરાંત ુજે ઘટના, જે સાંદભ,ુ જે સાંવેદન 

આપણે સામાન્ય જીવનમાાં અનભુવી શકતા નથી તે વાતાુકાર નોંધ ેછે અન ેઆપણી સામે લઈ આવે છે. તથેી આ 

વાતાુ સામાન્ય બાબતન ેવ્યતત કરતી હોવા છતાાં પણ ખાસ લાગે છે. ‘અંત’ વાતાુમાાં ટે્રનના ડબ્બાના વણુનથી શરૂ 

થતી કથા અક્ટતત્વના અંત સધુી પહોંચે છે. વાતાુમાાં આગળ ઘણી ઘટનાઓ થાય છે જેમાાં નાયક બસ શ્રોતા બનીન ે

બધુાં વનહાળે છે. પરાંત ુવાતાુના અંવતમ ભાગમાાં નાયક સાથે બનતી ઘટના આવે છે. શરૂઆતમાાં આવેલા વવવવધ 

અવાજો અન ેઅંધારાના વણુન ઘણાાં યોગ્ય રીતે થયા છે. વાચક પોત ેતે પફરવેશમાાં પહોંચી ગયો હોય તેવી રીત ે

સમગ્ર પફરક્ટથવતનુાં આલેખન થાય છે. ભપૂેશની એક ખાવસયત છે કે તેન ેજે વાત કરવી છે ત્યાાં સધુી તરત પહોંચી 
જવાને બદલ ેતે ઘણો સમય લે છે અને વાતાુના બીજા કે ત્રીજા ખાંડમાાં મખુ્ય વાત પ્રટતતુ કરે છે. ‘અંત’ વાતાુમાાં 
પણ આવી રીત ેજ વાત રજૂ થઈ છે. 

 સામાન્ય રીતે કોઈ વાતાુકારનો સાંગ્રહ વાચતા હોઈએ તો તેમના વવષયની પસાંદગી, ભાષાકમુ, કે પ્રર્કુ્તતનુાં 
પનુરાવતુન થાય છે. ગજુરાતી સાફહત્યના અભ્યાસ ુકોઈ લેખકની ચાર - પાાંચ વાતાુથી પફરલચત થાય એ પછી 
બાકીની વાતાુમાાં શુાં થવાનુાં છે તે થોડુાં વાાંચીને જ પામી જાય. પણ આ બધી વાત ભપૂેશની વાતાુ સાંદભ ેલાગ ુપડે 
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તેમ નથી. સાંગ્રહની તમામ વાતાુ આગવા વવષય લઈ આવે છે. જો વવષય સમાન છે તો તે વાતાુની અલભવ્યક્તત 

સાવ નોખી છે. દરેક વાતાુમાાં ભાષાશૈલી પણ ઉલચત રીતે ઉપયોગમાાં લેવામાાં આવી છે. પ્રથમ વાતાુ 
‘હનમુાનલવકુશવમલન’ લોકકથા ટવરૂપની છે તો ‘નવો કાયદો’ ગાાંધીર્ગુની યાદ અપાવે તેવી. ‘વડ’ વાતાુમાાં 
જુનુાં કથાનક નવાાં રષ્ષ્ટકોણ થી વ્યતત થર્ુાં છે. તો એબ્સડુ અને અક્ટતત્વવાદ અન ેપ્રવતકનો વવવનયોગ કરતી ખરી 
આધવુનક વાતાુ પણ આ સાંગ્રહમાાં છે. એટલ ેકોઈ એક વાતાુ પરથી આપણે વાતાુકાર ભપૂેશ અધ્વર્ુનેુ પામી શકીએ 

નહી કેમ કે તે દરેક વાતાુમાાં નવો રાંગ અને રૂપ પ્રટતતુ કરે છે. તેથી જ માત્ર ૧૫ - ૧૭ જેટલી વાતાુ લખી હોવા છતાાં 
આધવુનક વાતાુની ચચાુ કરતી વખતે ભપૂેશની વાતાુનો ઉલ્લેખ અવશ્ય કરવો પડે છે.  
iii 

i હનમુાનલવકુશવમલન (લે. ભપેૂશ અધ્વર્ુ)ુ સાં. રમણ સોની, જયદેવ શકુલ અને ધીરેશ અધ્વર્ુ ુ 

ii ભપેૂશ અધ્વર્ુ ુ: વ્યક્તત અને સર્જક, સાં. દક્ષેશ ઠાકર 
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