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ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು  ಜನಪದ 

ರಂಗಭೂಮಿ 
 

೧. ಬಾಲರಾಜು ಬಿ ವಿ 

ಸಹಾಯಕ ಪ್ರಾ ಧ್ಯಾ ಪಕರು 

ಕ್ಾ ೈಸ್್ಟ ಅಕಾಡಮಿ ಇನ್ಸ್ಟ ್ ಟ್ಯಾ ಟ್ ಫಾರ್ ಅಡ್ವಾ ನ್ಸ್ಟ ್  ಸ್ ಡೀಸ್ಟ 

ಹುಲಲ ಹಳಿ್ಳ , ಕೊಪಪ - ಬೇಗೂರ್ ರೀಡ್ , ಸಕಲವಾರ ಪೀಸ್್ಟ ಬೆಂಗಳೂರು-೮೩ 

 

೨. ಡ್ವ. ಹೇಮಲತ ಬಿ.ಎಸ್ಟ 

ಸಹ ಪ್ರಾ ಧ್ಯಾ ಪಕರು 

ಜೈನ್ಸ್ ಡೀಮ್್ಡ -ಟು- ಬಿ ವಿಶ್ಾ ವಿದ್ಯಾ ಲಯ 

ಸಿ ಎಮ-ಎಸ್ಟ ಬಿಲ್ ೆಂಗ್ ಲಾಲ್ ಬಾಗ್ ರೀಡ್ ಬೆಂಗಳೂರು 

 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳಿ್ಳಗಾಡನಲ್ಲಲ  ಇರುವ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು  ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಎೆಂದು,  ಕಳೆದ ಏಳೆೆಂಟು 

ದಶ್ಕಗಳಲ್ಲಲ  ರೂಪುಗೆಂಡು ಬಳೆದು ಬಂದಿರುವ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು  ʼಆಧುನ್ಸ್ಕʼ ಎೆಂದು 

ವಾ ವಹರಿಸುವುದುೆಂಟು. ಈ ಪಾ ಕಾರ ಜನಪದ ಎೆಂಬುದು ಹಳೆಯದೂ,  ಸಥ ಗಿತಗೆಂಡದೂೂ , ವಿರ್ನಶ್ದ ಹಾದಿ 

ಹಿಡದಿರುವುದು ಆಗಿದೂ ರೆ, ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಚಲನಶೀಲವೂ ಆಗಿದೆ. ಆಧುನ್ಸ್ಕ ಎೆಂಬುದಕೆ್  ಶಷ್್ .  

ರ್ನಗರಿೀಕ ಎೆಂಬ ವಿಶೇಷ್ಣಗಳೂ ಬಳಕ್ಯಾಗುತತ ವೆ. ಆದರೆ ಈ ವಿಭಜನೆ ಅಷ್್ಟ  ಸರಳವಾದುದಲಲ . ಆಧುನ್ಸ್ಕ 

ಎೆಂದರೆ, ಈಗ ನಮಮ  ಜೊತೆ ಇರುವುದೆಲಲ ವೂ ಆಗಬಹುದು. ಹಾಗಿದೂ ರೆ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ  ಆಧುನ್ಸ್ಕವೇ 

ಆಗಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ತಕಾವಲಲ ,  ಸಾಹಿತಾ ಕೆ್  ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಖಚಿತವಾದ ಎನು ಲಾದ ಜನಪದ ಅವಾಸತ ವವು 

ಆಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಾ ವಿದೆ. ಈ ಎರಡು ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲಲ ದೆ ಜನಪ್ರಾ ಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾತೆೆಂಬ ಮತ್ತ ೆಂದು 

ಬಗೆಯನ್ನು  ಕಾಣಲು ಯತ್ನು ಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಕೂಡ ವಾಸತ ವವಲಲ . ಏಕ್ೆಂದರೆ ಜಾನಪದ ಈಗಲೂ ಸೃಜನಶೀಲ 

ಮತ್ತತ  ಚಲನಶೀಲವೆೆಂದು ವಾದಿಸುವುದ್ಯದರೆ, ಅದು ಈಗ ಯಾವ ಆಕಾರವನ್ನು  ತಡೆಯುತ್ನತ ದೆ ಎೆಂಬುದನ್ನು  

ಗುರುತ್ನಸಲು ಯತ್ನು ಸಬೇಕು. ಅಥವಾ ಆಧುನ್ಸ್ಕವೆೆಂಬ ರ್ನವು ಹೇಳುತ್ನತ ರುವ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ  ಜನಪದ 

ರಂಗಭೂಮಿಯೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ್ಗಳನು  ಪಡೆದಿರುವುದನು  ಕಾಣಬೇಕು. 

 ಅ. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು  ಕುರಿತ್ತ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ  ನಿಲುವುಗಳು ಹೀಗಿವೆ.  

೧. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಎೆಂದರೆ ಬಯಲಾಟ. ಮುಖಾ ವಾಗಿ ಆರಾಧ್ನೆಯ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಲ  

ಹುಟ್್ಟ ರುವಂಥದುೂ . (ಚಂದಾ ಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 1973, ಪುಟ 8) ಕಂಬಾರರು ಈ ನ್ಸ್ಲುವನ್ನು  ಗಾಢವಾಗಿ 

ಸಮರ್ಥಾಸುವವರು. ಇಡೀ ಜನಪದ ರಂಗರ್ನಥ ಒೆಂದು ಭಕತ  ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರ ಎದುರು ನಡೆಯುವ ಆರಾಧ್ನೆ 

ಎೆಂಬುದನ್ನು  ಅವರು ಸೂಚಿಸುತ್ತತ ರೆ. 

೨.  ಈಗ ನಮಮ  ಜೊತೆಗೆ ಇರುವ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಭಕ್ತತ ಯುಗದ ಚಳುವಳ್ಳಯೆಂದ ರೂಪಗೆಂಡದುೂ . 

ಪುನರುಜ್ಜ ೀವನಗೆಂಡತ್ತ. ಮೂಲದಲ್ಲಲ  ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಆರಾಧ್ನೆಗೂ ಸಂಬಂಧ್ವಿರಲ್ಲಲಲ ವೆೆಂದು ಆಧ್ಾ  
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ರಂಗಾಚಾಯಾರು ಸೂಚಿಸುತ್ತತ ರೆ. ಭರತನಲ್ಲಲ  ಸೂಚಿತವಾಗುವ ಉಪರೂಪಗಳೇ ಮೊದಲು ಜನಪದ ರಂಗ 

ಕೃತ್ನಗಳಾಗಿದೂ ಲ್ಲಲ  ಅವುಗಳು ಪ್ರಾ ಸಂಗಿಕವಾದ, ಸಾಮಾಜ್ಕ ಅಹಾಲ ದವೆ  ಗುರಿಯಾಗಿದೂ  ದೃಶ್ಾ  

ಪಾ ಕಾರಗಳಾಗಿರಬೇಕು.  

ಈ ಎರಡು ನ್ಸ್ಲುವುಗಳಲ್ಲಲ  ಸರಿಯಾವುದೆೆಂಬುದು  ನಮಗೆ ಮುಖಾ ವಲಲ . ಈಗ ಜನಪದ ರಂಗರ್ನಟಕ  

ಒೆಂದು  ಆರಾಧ್ನೆಯಾಗಿದೆಯೊೀ ಎೆಂಬುದು ಮಾತಾ  ನಮಮ  ಚರ್ಚಾಗೆ ಬೇಕಾದದ್ಯೂ ಗಿದೆ. ಅದೆಂದು 

ಸಾಮುದ್ಯಯಕ ಚಟುವಟ್ಟಕ್ ಎೆಂಬುದನ್ನು  ಮಾತಾ  ಒಪಪ ಬಹುದೇ ಹೊರತ್ತ, ಆರಾಧ್ನೆಗೆ ಅವಶ್ಾ ವಾದ 

ಭಾಗಿಯಾಗುವಿಕ್ ಮತ್ತತ  ತನಮ ಯತೆಗಳು ನೀಟಕರಲ್ಲಲ   ಇರುವುದೆೆಂದು ಒಪುಪ ವುದು ಸಾಧ್ಾ ವಿಲಲ . 

  ಇದಲಲ ದೆ ಜನಪದ ರ್ನಟಕಗಳು ಲ್ಲಖಿತ ರೂಪವನ್ನು  ಪಡೆದಿರುವುದಿಲಲ . ಪಾ ಯೊೀಗವೇ ಅದರ ನ್ಸ್ಜವಾದ 

ಅಸಿತ ತಾ  ಸೂತಾ ಧ್ಯರ, ಮೇಳ ಇವು ಬಯಲಾಟದ ಅನ್ಸ್ವಾಯಾ ಪ್ರತಾ ಗಳು. ರಂಗ ಸಜ್ಜ ಕ್, ಪರಿಕರ, ಭಾಷೆ ,ನಟನೆ 

ಎಲಲ ವೂ ಶೈಲ್ಲಕೃತ ಮತ್ತತ  ಈ ರ್ನಟಕಗಳು ಹಾಡು - ಮಾತ್ತ ಕುಣಿತಗಳ್ಳೆಂದ ಕೂಡದುೂ  ಆದಿಮ ಕಲಾಪಾ ಕಾರದ  

ಸಂಪೂಣಾತೆಯನ್ನು  ಹೊೆಂದಿರುತತ ದೆ. 

 

ಆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು  ಸುಬ್ಬ ಣಣ  ಕಿವಿಯವರು ಹೀಗೆ ಸಂಗರ ಹಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

೧.  ಪ್ಾ ೀಕಾಾ ಗೃಹಕೆ್  ಮೂರು ಗೀಡೆಗಳ್ಳದುೂ , ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕ ವಗಾವೇ ರ್ನಲೆನೆಯ ಗೀಡೆ, ಎೆಂದರೆ ಯುರೀಪ್ರನ 

ಪಾ ೀಸಿೀನ್ಸ್ಯಂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇಲ್ಲಲ  ಕಾಣತ್ಡಗುತತ ವೆ. 

 ೨. ರ್ನಟಕಗಳಲ್ಲಲ  ವಾಸತ ವಿಕತೆ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು  ಒಲವು ಕಾಣತ್ಡಗುತತ ದೆ. ಇದು ವಸುತ , ವಸುತ ವಿರ್ನಾ ಸ, ನಟನೆ, 

ಅಭಿನಯ, ರಂಗ ಸಜ್ಜ ಕ್, ಭಾಷೆ ಈ ಎಲಾಲ  ಪರಿಕರಗಳ್ಳಗೂ ಅನಾ ಯಸುತತ ದೆ. 

 ೩. ರ್ನಟಕದ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ ಪಾ ಕಾರ ಲ್ಲಖಿತ ರ್ನಟಕಗಳ್ಳೆಂದ ಪೂವಾ ನ್ಸ್ಧ್ಯಾರಿತವಾಗುತತ ದೆ. ಎೆಂದರೆ  ರ್ನಟಕದ 

ಲ್ಲಖಿತರೂಪ ಸಂವೃತತ ಗಳಿು ತತ  ಬಂದು ತನು  ದೃಶ್ಾ ರೂಪದ ಸಾಧ್ಾ ತೆಯನ್ನು  ಮೊಟಕುಗಳ್ಳಸುತ್ತತ  ಹೊೀಗುತತ ದೆ. 

  ಮೇಲು ನೀಟಕೆ್  ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು  ಒಪುಪ ವುದು ಸರಿ ಎನ್ಸ್ಸಿದರೂ,   ವಿವರಗಳಲ್ಲಲ  ಗಮನ್ಸ್ಸಬೇಕಾದ 

ಬೇರೆಂದು ಚಿತಾ ವೇ ನಮಗೆ ಕಾಣುವ ಸಾಧ್ಾ ತೆ ಇದೆ. 

  ಕನು ಡ ನವೀದಯ ಕವಿಗಳು, ರ್ನಟಕಕಾರರು ರಚಿಸಿದ ರ್ನಟಕಗಳು ಮೇಲ್ಲನ ಲಕ್ಷಣ ನ್ಸ್ವಾಚನದ 

ಹಿನೆು ಲೆಯಲ್ಲಲ ವೆ ಎೆಂದು ತ್ನಳ್ಳಯಬಹುದು. ಈ ರ್ನಟಕಗಳು ಅಪೇಕ್ತಾ ಸುತ್ನತ ದೂ  ರಂಗಭೂಮಿ ಕೇವಲ ಲ್ಲಖಿತ 

ರ್ನಟಕಗಳನು  ದೃಶ್ಾ ರೂಪಕೆ್  ತರುವ ಮಾಧ್ಾ ಮ ಮಾತಾ . ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ ನೆರವಿಲಲ ದೆಯೂ ಸಾಹಿತ್ನಾ ಕವಾಗಿ ಈ 

ಲ್ಲಕ್ತತ ರ್ನಟಕಗಳನು  ಕೃತ್ನಗಳರ್ನು ಗಿ ಚಲ್ಲಸುವುದು ಸಾಧ್ಾ  ಮತ್ತತ  ರ್ನಟಕಗಳ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳು ರ್ನಟಕಕಾರರನ್ನು  

ಮಿೀರಬಲಲ ವು. ಹೊಸ ನೆಲೆಗಳ್ಳಗೆ ತಲುಪ ಬಲಲ ವೂ ಎೆಂಬುದನ್ನು  ನವೀದಯದಲ್ಲಲ  ಒಪ್ರಪ ದಂತೆ ತ್ೀರುವುದಿಲಲ . 

ಜನಪದ ರ್ನಟಕ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ ದೃಷ್್ಟ ಯೆಂದ ಇದೆಂದು ಬಲವಾದ ಸಿಥ ತ್ನಯೇ ಸರಿ ಕ್ಲವು ರ್ನಟಕಕಾರರು 

ಪ್ರರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನ್ನಭವಗಳ್ಳೆಂದ ಭಿನು ವಾದ ಯುರೀಪ್ರನ ರಂಗದ ನೇರವಾದ ಪರಿಚಯದಿೆಂದ 

ರ್ನಟಕಗಳನ್ನು  ರಚಿಸಿದ್ಯೂ ರೆುಬುದು ನ್ಸ್ಜ. ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತತ  ಶಾ ೀರಂಗ ಇವರೇ ಅದಕೆ್  ಉದ್ಯಹರಣೆಯಾಗಬಲಲ ರು. 

ಆದರೆ ನವೀದಯದ ರ್ನಟಕಕಾರರು ತಮಮ  ಸಾಹಿತ್ನಾ ಕ- ರ್ನಟಕಗಳ ಬಂಧ್ಗಳ್ಳಗೆ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅನ್ನಭವಗಳಲ್ಲಲ  ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಸಿರುವುದುಸಪ ಷ್್ ವಾಘಿದೆ.  ಕಳೆದ ಶ್ತಮಾನದಲೆಲ ೀ ಶಾಕುೆಂತಲ ರ್ನಟಕವನ್ನು  

ಕನು ಡಸಿದ ಚ್ಚರುಮುರಿಯವರು, ಬೇಟರಾಯ ದಿೀಕ್ತಾ ತರು ತಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿದೂ  ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು  ಬಳಸಿಕೊೆಂಡದ್ಯೂ ರೆ. ಅಥವಾ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಹೊಸದೆಂದು ಆಕೃತ್ನಯನ್ನು  

ಕಟ್ ಲು ಯೊೀಜ್ಸಿದ್ಯೂ ರೆ, ಶಾೆಂತ ಕವಿಗಳು ಆಗ ಆಡಸುತ್ನತ ದೂ  ರ್ನಟಕಗಳು ಇದೇ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಹೊೆಂದಿದೂ ವೆೆಂದು 

ಕ್.ಡ ಕುತಾಕೊೀಟ್ಟಯವರು ಹೇಳುತ್ತತ ರೆ.  

 ಚಾರಿತ್ರರ ಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ: 

ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿವಿಧ್ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಲ  ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಇರುವ ಅೆಂತಸಟ ೆಂಬಂಧ್ಗಳನ್ನು  ರ್ನವಿೀಗ 

ಗಮನ್ಸ್ಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  “ವೃತ್ನತ ʼ ಮತ್ತತ  ̓ಹವಾಾ ಸಿʼ ಎೆಂಬ ಬಳವಣಿಗೆಯಾಗಿ ̓ಅರೆ- ವೃತ್ನತ ʼ 

ಮತ್ತತ  ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳೂ ರೂಪುಗೆಂಡವೆ. ಇವೆಲಲ ವೂ ಪಾ ತೆಾ ೀಕವಾಗಿ ಚಚಿಾಸವ ಅಗತಾ ವಿದೆ. 
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 ಅ. ವೃತ್ರು  ರಂಗಭೂಮಿ- ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಆಗಿದೆ, ಅಲಲಯೂ 

ಹವಾಾ ಸಗಳ್ಳದ್ಯೂ ರೆ. ಮೇಳಗಳು ಅಲೆಮಾರಿಗಳಾಗಿ ಊರಿೆಂದ ಊರಿಗೆ ತ್ನರುಗಿ ರ್ನಟಕಗಳನ್ನು  ಪಾ ದಶಾಸುತ್ನತ ದುೂ ದು 

ಆಧುನ್ಸ್ಕ ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯಲೂಲ  ಮುೆಂದುವರಿದಿದೆ. ಊಳ್ಳಗ ಮಾನಾ  ವಾ ವಸ್ಥಥ ಯಲ್ಲಲ  ಇದು ರೂಪುಗೆಂಡದುೂ , 

ಆದರೂ ನವೀದಯದ ಸಾ ರೂಪದಲೆಲ ೀ ಕಂಡು ಬರುವ ಪಾ ಜಾಪಾ ಭುತ್ನಾ ೀಕರಣ ಇಲ್ಲಲಯೂ ಕಾಣುತತ ದೆ. 

ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳ್ಳದ ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು  ಪೂಣಾವಾಗಿ ಅನಾ ಯಸುವುದು 

ಸಾಧ್ಾ ವಾಗುವುದಿಲಲ . 

 

 ೧. ವೃತ್ನತ ರಂಗದ ರ್ನಟಕಗಳು ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ ಆಕಾರವನ್ನು  ನ್ಸ್ಧ್ಾರಿಸುತತ ವೆ ಎನು ಲಾಗದು. ಆ ರ್ನಟಕಗಳು 

ಸಡಲಬಂಧ್ವನೆು ೀ ಹೊೆಂದಿದುೂ , ಎಷ್್ ೀ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಲ  ತೆರವುಗಳನ್ನು  ಹೊೆಂದಿರುತತ ವೆ. ಜನಪದ 

ರ್ನಟಕದಲ್ಲಲ ದಂತೆ ಹಾಡುಗಳಷ್ೆ ೀ ಖಚಿತ. ಎಷ್್ ೀ ಪಾ ಸಂಗಗಳು, ಪಾ ಯೊೀಗಗಳು ನಡೆಯುತ್ನತ ರುವ ಪಾ ದೇಶ್ವನ್ನು  

ಅವಲಂಭಿಸಿ ನಟರಲೆಲ ೀ ರೂಪುಗಳಿುವುದೂ ಉೆಂಟು. ಹಾಸಾ ಕೆ್   ಸಂಬಂಧಿಸಿದೂ ನ್ನು  ಇಲ್ಲಲ  ನ್ಸ್ದಶ್ಾನವೆೆಂದು 

ಹೇಳಬಹುದು. ಗುೆಂಪ್ರನ ನಟರ ಸಾಧ್ಾ ತೆಯನ್ನು  ಅವಲಂಬಿಸಿ ರ್ನಟಕಗಳು ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. ಹಾಡುವವರು ನಟರೇ 

ಆಗಿದುೂ , ಮೇಳದವರು ಇಲಲ ವೇ  ಸಂಗಿೀತವಾದಾ ಗಳವರು ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬನ್ನು  ತ್ನರುಗಿಸಿ ಕುಳ್ಳತದುೂ  ಜನಪದ 

ರ್ನಟಕಗಳ್ಳಗಿೆಂತ ಭಿನು ವೆನ್ಸ್ಸಲು ಕಾರಣವಿದಿೂ ೀತ್ತ. ರ್ನಟಕ ಪಾ ಯೊೀಗ ನ್ಸ್ಮಾಾತೃ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  

ರಂಗದಲೆಲ ೀ ಸೂತಾ ಧ್ಯರರ್ನಗಿ ಭಾಗವತರ್ನಗಿ ಹಾಜರಿರುತ್ತತ ನೆ. ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಆತ ಹೊರಗೆನ್ಸ್ೆಂತ. ಇದು 

ಅಭಿಜಾತರಂಗದ ಲ್ಲಖಿತರ್ನಟಕಗಳ ಪರಿಚಯದಿೆಂದ ಆದ ಬದಲಾವಣೆ ಇದಿೂ ೀತ್ತ. ನಟನೇ ಹಾಡಗಾರರ್ನಗಿದೂೂ  

ಇದೇ ಕಾರಣದಿೆಂದ ಎನು ಬಹುದೇ?. ಅಥವಾ ಹಿೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದೇ? ಆದಿಮ ಕಲೆಯಲ್ಲಲ  ಹಾಡು -ಕುಣಿತ- ಮಾತ್ತ 

ಇವು ಮೂರು ಜತೆಗಿದುೂ ,  ಅಭಿನಯಸುವವರು ಮತ್ತತ  ನೀಡುವವರು ಎೆಂಬ ವಿಭಜನೆ 

ಇರಲ್ಲಲಲ ವಷ್ೆ ೀ.ನ್ಸ್ಧ್ಯನವಾಗಿ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕ ವಗಾ ರೂಪುಗೆಂಡತ್ತ. ಹಾಡು ಮೇಳದವರದ್ಯಯತ್ತ.ಮಾತ್ತ 

ಕುಣಿತಗಳೊಡನೆ ನಟ ಹೊರಗೆ  ಬಂದನ್ನ. ಮುೆಂದುವರಿದ ಹಂತದಲ್ಲಲ  ನಟನೇ ಹಾಡು, ಮಾತ್ತ ಅಭಿನಯಗಳ್ಳಗೆ 

ಕೇೆಂದಾ ವಾದನ್ನ. ಇದೆಂದು ಬಳವಣಿಗೆ ಎನು ಬೇಕಲಲ ವೇ.? 

 ೨.ಸಂಗಿೀತಗಾರರು ಮುೆಂದೆ ಬಂದದುೂ  ರಂಗಸಥ ಳದಲ್ಲಲ  ಆದ ಪರಿವತಾನೆಯೆಂದ್ಯಗಿ. ಪರದೆಗಳು 

ರಂಗಪರಿಕರಗಳು ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಕೆ್  ಬಂದು ವಾದಾ ಗಾರರು ಮುೆಂದೆ ಬಂದರು. ಪರದೆಗಳು ಬಂದದುೂ  ಕೂಡ 

ನಮಮ  ರಂಗಭೂಮಿಯ ದೃಷಿ್ಟಯೆಂದ  ಗಮರ್ನಹಾ. ಪ್ರತಾ ಗಳು ತೆರೆದ ಬಯಲ್ಲನಲ್ಲಲ  ಕತತ ಲ್ಲನ ಹಿನೆು ಲೆಯಲ್ಲಲ  

ಆಕಾರ ತಳೆಯುತ್ನತ ದೂ  ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಲ , ಪ್ರತಾ ಗಳ ಪರಿಸರ ಒೆಂದೀ ನೀಡುವವನ್ಸ್ಗೆ ಮುಖಾ ವಾಗಿರಲ್ಲಲಲ .ಇಲಲ ವೆ 

ನಟನ ಮಾತ್ತ ಅಭಿನಯಗಳು ಅದನ್ನು  ನ್ಸ್ಮಿಾಸುತ್ನತ್ತತ . 

3. ಪಾ ಯೊೀಗದ ಅೆಂಗವಾಗಿದೂ  ಸಂಗಿೀತ ನಟನ ಜವಾಬಾೂ ರಿಯಾಗಿ ಕುಣಿತಕೆ್  ಈಗ ಅವಕಾಶ್ವಿಲಲ ವಾಯತ್ತ, 

ಅಥವಾ ಅವಕಾಶ್ ಕಡಮೆಯಾಯತ್ತ ವೃತ್ನತ  ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗಿೀತೆಗಳ ಲಯಗಳು  ಎಷ್್ ೀ ವೇಳೆ ಜನಪದ 

ಬಯಲಾಟಗಳ ಮಟ್ು ಗಳೇ ಆಗಿದುೂ ದು ಗಮರ್ನಹಾ.ಅದಕೆ್ತೆಂತ ಮುಖಾ ವಾದ ವಷ್ಯವೆೆಂದರೆ ಈಗ ಹಾಡು 

ನ್ಸ್ವಾಹಿಸುತ್ನತ ದೂ  ಕ್ಲಸ- ಬಯಲಾಟದ ಹಾಡುಗಳು  ಕಥಾರ್ನಯಕವೆಂದರ ಭಾಗಗಳೇ ಆಗಿದುೂ  ಪ್ರತಾ ಗಳು  ತಮಮ  

ಬಗೆೆಯೇ ಉತತ ಮ ಪುರುಷ್ದಲ್ಲಲ  ವಿವರ ನ್ಸ್ೀಡುವುದು ಸಾಮಾನಾ . ಹಾಡು ವಾಖ್ಯಾಯೂ ಆಗಿರುತ್ನತ ತ್ತತ .  

ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಆಡು ಭಾವಸಮುಚಾು ಯವನು  ಅಭಿವಾಚಿಸಲು ಬಳಕ್ಯಾಗುತತ ದೆ. ತ್ನೀವಾ ತೆ ಎಲಲ  

ಸಂದಭಾದಲೂಲ  ಹಾಡೂ ರೂಪುತ್ತಳುತತ ದೆ. ಮತೆತ  ನಟನ ಸಂಭಾಷ್ಣೆಯಲ್ಲಲ  ಅದು ಗದಾ ರೂಪವನು  ತ್ತಳುವುದು. 

ಇದು ಖಂಡತವಾಗಿ ಅಭಿಜಾತ ರಂಗದ ಲಕ್ಷಣವಲಲ  ಜನಪದ ರಂಗದ ಪಾ ಭಾವವೇ ಸರಿ. 

4. ಪಾ ಯೊೀಗಗಳು ವೃತ್ನತ  ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ತ್ನೀರ ಇಕೆಟ್್ಟ ದ ಚೌಕಟ್ ನ್ನು  ಅವಲಂಬಿಸಿವುದಿಲಲ . ನಟರು 

ಪಾ ಯೊೀಗವನ್ನು  ಅಲ್ಲಲಯೇ ಮೂಲ ದಾ ವಾ ಗಳ್ಳೆಂದ ನ್ಸ್ಮಿಾಸುತ್ತತ ರೆ ಮತ್ತತ  ನ್ಸ್ಮಿಾತ್ನಯೂ ಕೂಡ  

ಲೀಕಾಭಿರಾಮವಾಗಿ ನಡೆಯುತತ ದೆ. ಇಲ್ಲಲಯೂ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೇ ಮುೆಂದುವರೆಯುವುದನು  

ಕಾಣುತೆತ ೀವೆ. ನಟನೆ ಎೆಂಬುದು ಜನಪದ ರಂಗದಲ್ಲಲ  ವಿಸತ ೃತವಾದ ಆೆಂಗಿಕ ಚಲನೆಗಳು ಮಾತಾ .  ಕತತ ಲ್ಲನ ತೆರೆದ 

ಬಯಲ್ಲನ ಹಿನೆು ಲೆಗೆ ಈ ಚಲನೆಗಳು ಅತಾ ವಶ್ಾ ವೇ ಸರಿ. ನಟ ಪ್ರತಾ ದ ಭಾವದಡನೆ ತನಮ ಯರ್ನಗುವುದು ಒೆಂದು 

ಆರೀಪ್ರತಸಿಥ ತ್ನ. ಹಾಗೆೆಂದುಕೊೆಂಡು ಆತನ ನಟನೇಯೇ ಬೇರೆಂದು ರಿೀತ್ನಯಲ್ಲಲ  ತ್ತಳಬೇಕಲಲ . ವೃತ್ನತ ರಂಗ 
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ಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ನಟ ತನು  ನ್ಸ್ಕಟ ಪರಿಸರವನು  ತ್ನಳ್ಳಸುವ, ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರನು  ಸಿದಧ ಪಡಸುವ ಜವಾಬಾೂ ರಿಯನ್ನು  

ಪಡೆದದೂ ರಿೆಂದ ಆತನ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯ ಹೆಚ್ಚು  ಸುಪ ಟಗಳಿುತ್ತತ  ಹೊೀಗುತತ ದೆ. ಹಿಗಿದೂ ರೂ ಇದು ಪೂಣಾ 

ಪಾ ಮಾಣದ ಪರಿವತಾನೆಯಲಲ .ಇಲ್ಲಲ  ನಟರಿಗೆ ಮಾದರಿಗಳು  ಇನ್ನು  ಜನಪದ ರಂಗದವೇ ಆಗಿರುವುದನ್ನು  

ಕಾಣುತೆತ ೀವೆ. ಹಾಡುವಾಗಿನ ಅಭಿನಯ, ಕುಣಿತವನ್ನು  ಬಿಟ್   ಭಂಗಿಗಳು ಬಯಲಾಟದವೇ  ಆಗಿರುತತ ವೆ. ಈ 

ಮಾತ್ನಗೆ ವಿರ್ನಯತ್ನ ಎನ್ಸ್ಸುವ ನಟರು ಇರಲ್ಲಲಲ ವೆೆಂದಲಲ . ಆದರೆ ಅವರು ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪಾ ಬಲ ನಟನ 

ವಿಧ್ಯನವನ್ನು  ಪಾ ತ್ನನ್ಸ್ಧಿಸುವುದಿಲಲ . ಈ ನಟರು ಅೆಂಗಿಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಲ  ಬಳಸುವ ಶೈಲ್ಲಕೃತ ವಿಧ್ಯನಗಳು ಜನಪದ 

ರಂಗದಿೆಂದಲೇ ಬಂದವು. 

  ಕರ್ನಾಟಕದ ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒೆಂದು ಹೊಸ ರೂಪವೆೆಂದು ಮೇಲ್ಲನ 

ವಾದದಲ್ಲಲ  ಸಪ ಷ್್ ಗಳ್ಳಸಲು ಯತ್ನು ಸಿದೊ ೀನೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಅನ್ಸ್ವಾಯಾವೂ ಹೌದು, ವೃತ್ನತ  ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ರ್ನಟಕವನ್ನು  ಬರೆದವರಾಗಲ್ಲೀ, ನಟ್ಟಸುವವರಾಗಲ್ಲೀ ಪರಿಚಯ ಪಡೆದಿದೂ  ರಂಗದಾ ವಾ ಗಳೆಲಲ ವೂ ಪ್ರಶ್ು ಾ ತಾ ದಿೆಂದ, 

ಪ್ರಸಿಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಬಂತೆೆಂದು ವಾಸತ ವವಾದ ಅತ್ನವಾದವನ್ನು  ಹೂಡುವುದು 

ಉಪಯುಕತ ವಲಲ ವಷ್ೆ . 

 ಹವ್ಯಯ ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ:  ಇದರಲ್ಲಲ  ನಗರಗಳ ಹವಾಾ ಸಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆ ಹಳಿ್ಳಯ ಹವಾಾ ಸಗಳ 

ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಬಂದಿದೆ. ಹಳಿ್ಳಯ ಹವಾಾ ಸಿಗಳು ವಷ್ಾಕೆೊಮೆಮ  ಒೆಂದು ರ್ನಟಕವನ್ನು  ಕಲ್ಲತ್ತ 

ಆಡುವದುೆಂಟೆಷ್ೆ . ವೃತ್ನತ  ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಪಾ ಚಾರದಲ್ಲಲ ರುವ ಪಾ ತ್ನಯೊೆಂದನ್ನು  ಕಲ್ಲಸುವುದು ವಾಡಕ್. 

ಇಲ್ಲಲಯೂ ಕಲ್ಲಸುವವನ್ಸ್ಗೆ ಅವನ್ಸ್ಗೆ ದರಕ್ತರುವ ನಟರ ಹಿನೆು ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಪಾ ಯೊೀಗವನ್ನು  ತ್ತನೇ ನ್ಸ್ಮಿಾಸುವ 

ಅವಕಾಶ್ವಿರುತತ ದೆ. ಈ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳಂತೂ ನಟನೆಯ ದೃಷ್್ಟ ಯೆಂದ ಬಯಲಾಟದ ನೆರವನು  ಪಡೆಯುತತ ವೆ. 

ಇದೂ ಅಲಲ ದೆ ಆಯೂ  ರ್ನಟಕದ ಪ್ರತಾ ಗಳ ಹಂಚಿಕ್, ರ್ನಟಕ ಪಾ ಯೊೀಗದ ವರೆಗೆ ಭಾಗಿಯಾಗಿರುವ ಅವರ ಆರ್ಥಾಕ 

ಮತ್ತತ  ಸಾಮಾಜ್ಕ ಸಂಬಂಧ್ಗಳು ಮುಖಾ ವಾಗುತತ ವೆ. ನನಗೆ ಇದು ತ್ತೆಂಬಾ ಮುಖಾ  ಸಂಗತ್ನ ಎನ್ಸ್ಸಿದೆ. ಪುರಾಣದ 

ಪ್ರತಾ  ಘಟನೆಗಳೇ ಊರಿನ  ಜನರ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ್ದಲ್ಲಲ  ಪುನರ್ ವಾಾ ಖ್ಯಾ ನಗೆಂಡು  ಜ್ೀವಂತ ಪಾ ಕ್ತಾ ಯೆಗೆ 

ಒಳಗಾಗುವುದು ನಮಮ  ಜನಪದ ನವಿೀನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ದಿಕೆು ಗಳನ್ನು  ತ್ೀರಿಸಬಲಲ ದು. ಈ ಮಾತನ್ನು  

ಸಮರ್ಥಾಸಲು ಇಲ್ಲಲ  ಹೆಚ್ಚು  ಅವಕಾಶ್ವಿಲಲ . ರಾಜನ ಪ್ರತಾ , ಕೃಷ್ಣ ನ ಪ್ರತಾ , ಅಜುಾನನ ಪ್ರತಾ , ರಾಮನ 

ಪ್ರತಾ ,ವಹಿಸುವವರು ಮತ್ತತ  ಅವರ ಮೂಲಕ ಚರ್ಚಾ ಅವಶ್ಾ ವೆನ್ಸ್ಸುತತ ದೆ. 

  ಈ ಮೊದಲು ಹೇಳ್ಳದ ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೇರ್ನದರೂ ಪೂಣಾ ಪಾ ಮಾಣದಲ್ಲಲ  

ಅನಾ ಯಸುವದಿದೂ ರೆ ಅದು ನಗರಗಳಲ್ಲಲ  ರೂಪಗೆಂಡ ಹವಾಾ ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗು ಎನು ಬೇಕು. ಈ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಲ್ಲಖಿತ ರ್ನಟಕಗಳ ದೃಶ್ಾ  ರೂಪವನ್ನು  ರೂಪ್ರಸಲು ಯತ್ನು ಸಿದವು. ಪಾ ಯೊೀಗದ ನ್ಸ್ಮಾಾತೃವಬಬ  ಈಗ 

ಸೃಷ್್ಟಯಾಗುತ್ತತ ನೆ. ನ್ಸ್ದೇಾಶ್ಕ ಲ್ಲಖಿತ ರ್ನಟಕದಲ್ಲಲ  ದರಕುವ ದಾ ವಾ ದಡನೆ ವಿಶಷ್್ ವೆನು ಲಾಗುವ 

ಪಾ ಯೊೀಗವನ್ನು  ರೂಪ್ರಸುವುದುೆಂಟು. ಆದರೆ ನಮಮ  ಹವಾಾ ಸಿರಂಗದ ರ್ನಟಕಕಾರರು ಮತ್ತತ  ನ್ಸ್ದೇಾಶ್ಕರು 

ಮೊದಮೊದಲಂತೂ ವೃತ್ನತ ರಂಗವನ್ನು , ಜನಪದ ರಂಗವನ್ನು  ಗೇಲ್ಲ ಮಾಡಯೇ ಹೊರಟವರು. ಶಕ್ಷಣ ಮತ್ತತ  

ಇತರ ದೇಶ್ಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಪರಿಚಯ ಹೊಸ ಬಗೆಗಾಗಿ ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಸುವಂತೆ ಮಾಡತ್ತ. ನಟನ 

ವಾಚಕಾಭಿನಯವೆಷ್್ಟ   ಶಸಿತ ಗೆ ಒಳಪಡುತ್ನತ ತ್ತ  ಅಷ್ೆ ೀ ಅವನ ಆೆಂಗಿೀಕ ಅಭಿನಯವೂ ಕೂಡ. ಎಲಲ  ಘಟಕಗಳೂ 

ಕೂಡ ಒೆಂದು ಅಥಾಪೂಣಾ ಚಿತಾ ದ ನ್ಸ್ಮಾಾಣಕೆಾ ಗಿ ದುಡಯಬೇಕ್ೆಂಬ ಸೂತಾ  ಇಲ್ಲಲ  ಮುಖಾ . ನಟರ ಪರಸಪ ರ 

ಚಲನವಲನಗಳ ಏರಿಳ್ಳತ, ಮೌನ, ಬಳಕ್ತನ ವಾ ವಸ್ಥಥ  ಹಿನೆು ಲೆಯ ಸಂಗಿೀತ ಇವು ರಂಗ ಪರಿಕರಿಗಳ ಜೊತೆ 

ನ್ಸ್ಯೊೀಗಾತಮ ಕವಾದವು. ಇವೆಲಲ ವೂ ಸಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಹೊಸದು. 

ನಟರು ಆಡುವ ಮಾತ್ತಗಳು ಪ್ರತಾ ಗಳೇ ಆಡುವ ಮಾತ್ತಗಳಾಗದೆ, ಪ್ರತಾ ಗಳ ಮೂಲಕ ರ್ನಟಕಕಾರ 

ಕಾಣಿಸುತ್ನತ ರುವುದನು  ಸೂಚಿಸುತತ ವೆ. ಎೆಂದರೆ ರ್ನಟರು ಪ್ರತಾ ಗಳು ಪ್ರರದಶ್ಾಕ ವಸುತ ಗಳಾದರೂ. ಅೆಂತಹ ಒೆಂದು 

ಉದ್ಯಹರಣೆ ನೀಡ ʼಒೆಂದು ಕಡೆʼ ನೆಲದಲ್ಲಲ  ಬೇರು ಬಿಡುವ ಮುನು  ಆಕಾಶ್ದಲ್ಲಲ  ಟೆಂಗೆ ಬಿಟ್ ವನ್ನ ತ್ತನೆೆಂದು 

ತನು ನ್ನು  ವಣಿಾಸಿಕೊಳಿುತ್ತತ ನೆ. ಜಾತ್ನ ರ್ನಟಕದಲ್ಲಲ  ಯಾತ್ನಯೂ ಕೂಡ ಹೇಳುವ ಒೆಂದು ಮಾತ್ತ ಹಿೀಗಿದೆ. 

ಬಳಕೆ್ತಲಲ ದ ದ್ಯರಿಯಲ್ಲಲ  ಹೊೀಗಬಹುದು ಆದರೆ ಕನಸುಗಳ್ಳಲಲ ದ ದ್ಯರಿಯಲ್ಲಲ  ರ್ನನ್ನ ಹೊೀಗಲಾರೆ. ಈ ಮಾತ್ತಗಳು 

ಪ್ರತಾ ಗಳ ಮೂಲಕ ರ್ನಟಕಕಾರರು ಹೇಳುತ್ನತ ರುವಂತ್ನದೆ ಎೆಂದರೇರ್ನಯುತ  ನಟ ಈ ಮಾತ್ತಗಳನು  ಆಡ 
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ತ್ೀರಿಸಿದ್ಯಗ ಆತನ ಗುರಿ ಮತ್ತತ  ನೀಡುವವನ ಗುರಿ ಭಾಷಾ ಆಕೃತ್ನಯನ್ನು  ಗಾ ಹಿಸುವುದೇ ಆಗಿರುತತ ದೆ. ಇದು 

ಪ್ರರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತ್ನೀರ ಅಪರಿಚಿವಾದುದುೂ . 

  ಪ್ರ ೀಕ್ಷಕನ ಸಮಸ್ಯಯ : ಬಯಲಾಟದ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ್ಸ್ಗೆ ನಡೆಯುವ ಕಥೆ ಹೊಸದೇ ಆಗಿರುವುದಿಲಲ . ಆದರೆ 

ಪಾ ಯೊೀಗದ ಮೂಲಕ ಮತೆತ  ತನು  ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕೆೆಂತೆ ಪುರ್ನರೂಪ್ರಸಿಕೊಳಿುತ್ತತ ನೆ. ಆತ ತನು  ಅನ್ನಭವವನ್ನು  

ನವಿೀಕರಿಸಿಕೊಳಿು ವ ಈ ಪಾ ಕ್ತಾ ಯೆಯಲ್ಲಲ  ಆಯೆೆಯ ಅವಕಾಶ್ವನ್ನು  ಉಳ್ಳಸಿಕೊೆಂಡರುತ್ತತ ನೆ. ಅೆಂದರೆ ಮಾತ್ತಡುವ 

ನ್ಸ್ದೊ  ಮಾಡುವ, ಹರಟೆ ಹೊಡೆಯುವ. ಎದುೂ  ಹೊೀಗುವ, ಮತೆತ  ಬರುವ ಅವಕಾಶ್ವೆಲಲ  ಇದೊ ೀ ಇರುತತ ದೆ. 

ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಈ ಜನಪದ ರಂಗದ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ ಸಾ ರೂಪ ಕೊೆಂಚ ಬೇರೆ. ವೃತ್ನತ  ರ್ನಟಕಗಳ 

ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ್ಸ್ಗೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳ್ಳದ ಅವಕಾಶ್ಗಳು ಇದೊ ೀ ಇರುತತ ವೆ. ಆದರೆ ಪಾ ಮಾಣ ಕೊೆಂಚ ಕಡಮೆ. ಇಲ್ಲಲಯೂ ಆತ 

ತನು ಳಗಿನ ಜನಪದ ರ್ನಯಕರುಗಳನ್ನು  ಕಾಣುತ್ನತ ರುತ್ತತ ನೆ. ನಮಮ  ವೃತ್ನತ  ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಹಾನ್ಸ್ ನಟರುಗಳು 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ಸೃಷ್್ಟ ಸಿದ ರ್ನಯಕರುಗಳು:ಸೃಜನಶೀಲ ಜನಪದದ ರೂಪ್ರಸಿದ ಆಕೃತ್ನಗಳು. ಇವೆಲಲ ದರ 

ಜೊತೆಗೆ ಊರಿಗೆ, ಊರಿನ ಸುತತ ಮುತತ ಲ್ಲನ ಹೆಸರಾದ, ಒೆಂದೆಂದು ಪ್ರತಾ ದಡನೆ ಗುರುತ್ನಸಲಾಗುವ ಜನಪದ 

ರ್ನಯಕರುಗಳು ಇರುತ್ತತ ರೆ. ಎೆಂದರೆ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರಿಗೆ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಹಾಗೂ ವೃತ್ನತ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತತ  

ಹಳಿ್ಳಯ ಹವಾಾ ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ದರಕುವ ಅನ್ನಭವ ಪಾ ಮಾಣದಲ್ಲಲ  ವಾ ತ್ತಾ ಸ ಇರಬಹುದೇ ಹೊರತ್ತ, 

ಗುಣಾತಮ ಕ ವಾ ತ್ತಾ ಸವನ್ನು  ಪಡೆದಿರುವುದಿಲಲ . 

  ಆದರೆ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು  ಕಲ್ಲತ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರನ್ನು  ಗಮನ್ಸ್ಸಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಾ ವಿಲಲ . ಓದಿದವರು ಜನಪದ 

ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರಂತೆ ಉಳ್ಳಯಲಾರರು. ಇದಕೆ್  ಕಾರಣ ಅವರ ಅಭಿರುಚಿ ಪರಿಕೃತವಾಗಿರುವುದು ಸಾಮಾನಾ ವಾದ 

ತ್ನಳುವಳ್ಳಕ್. ಇಲ್ಲಲ  ಪರಿಷೆ್ ೃತವಾಗಿರುವುದು ಎೆಂಬ ಮಾತ್ನನ ಅಥಾ ವಾಾ ಪ್ರತ ಯ ಮೇಲೆ ಈ ತ್ನಳ್ಳವಳ್ಳಕ್ ಸತ್ತಾ ಸತಾ  

ನ್ಸ್ಧ್ಯಾರವಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ನೀಡುವವರು ಕಲ್ಲತ ಕ್ಲವು ವಿಚಾರಗಳು, ಪಡೆದ ಅನ್ನಭವಗಳು ಅವರನ್ನು  ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕ 

ಸಮೂಹದಲ್ಲಲ  ಒಬಬ ೆಂಟ್ಟಯರ್ನು ಗಿ ಮಾಡುತತ ವೆ. ಇದು ನಮಮ  ಸಮಾಜದ ಒೆಂದು ಲಕ್ಷಣವೇ ಆಗುವುದರಿೆಂದ ಇಲ್ಲಲ  

ಅದನ್ನು  ಪಾ ತಾ ಕ್ಷವಾಗಿ ಚಚಿಾಸಬೇಕ್ತಲಲ ವೆೆಂದು ತ್ೀರುತತ ದೆ. 

ನಗರ ಹವಾಾ ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರ ಅನ್ನಭವವೇ ಬೇರೆ. ನ್ಸ್ದೇಾಶ್ಕ ಕೇವಲ ಪಾ ಯೊೀಗದ 

ಲಕ್ಷಣವನ್ನು   ಮಾತಾ ವಲಲ . ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರ ಪಾ ತ್ನಕ್ತಾ ಯೆಯನ್ನು  ನ್ಸ್ದೇಾಶಸುತ್ತತ ರೆ. ಉತತ ಮ ಪಾ ಯೊೀಗದಲ್ಲಲ  ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕವನ್ನು  

ಆದಷ್್ಟ  ಕಟ್್ಟ ಡುವುದರಲ್ಲಲ  ಯಶ್ಸಟ ನ್ನು  ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತತ ದೆ. 

  ಹವಾಾ ಸಿ ರ್ನಟಕ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ ಹಳಿ್ಳಯು ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರ ಎದುರಿಗೆ ತ್ತವೇ ಏಕಾೆಂಗಿತನದ ಅನ್ನಭವಗಳನ್ನು  

ಪಡೆಯುತತ ವೆ. ಕೇವಲ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಲ  ಮತ್ತತ  ಅತ್ನ ಸೂಕ್ಷಮವಾದ ಅೆಂಗಿೀಕ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಲ  ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರನು  

ಅಲ್ಲಲ  ಹಿಡದಿಟ್ುಕೊಳಿುವುದು ಅಸಾಧ್ಾ ವೇ ಸರಿ. ಈ ಅೆಂಶ್ ನಮಮ  ಹವಾಾ ಸ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ಒೆಂದು 

ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳು ನಟರಿಗೆ ಒದಗಿಸುವ ಇಕೆಟ್ು  ಅಸಹನ್ಸ್ೀಯವೂ 

ಆಗುವುದರಿೆಂದ ಹವಾಾ ಸಗಳು ನ್ಸ್ಧ್ಯನವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತತ ರೆ. ಈ ಬದಲಾವಣೆ “ಅತ್ನ-ಹವಾಾ ಸಿʼ ಮತ್ತತ  ಜನಪದ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇವೆರಡೂ ಒೆಂದೇ ಬಗೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಲಲ .ಅರೆಹವಾಾ ಸಿ ಪಾ ಯೊೀಗಗಳ 

ಮುಕತ ತೆಯನ್ನು  ಬಯಸುವವರು, ಬಂಧ್ವನ್ನು  ಸಡಲವಾಗಿಡಬಯಸುವವರು.ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕ ವಗಾವನ್ನು  ಹೆಚಿು ಸಿಕೊಳಿು  

ಬಯಸುವವರು.ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು  ಒೆಂದು ಸಾಧ್ನವರ್ನು ಗಿ ಮಾಡಲು ಬಯಸುತ್ತತ ರೆ. ರ್ನನ್ನ ಈ 

ಮಾತನು  ತ್ನೀರ ಸರಳಗಳ್ಳಸಲು ಪಾ ಯತ್ನು ಸಿ ಹೇಳ್ಳದಲಲ . 

ಎೆಂದರೆ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರನು  ಸೃಷ್್ಟ ಸಲು, ವಿಸತ ರಿಸಲು ಬದಲಾದ  ರಂಗಪದಧ ತ್ನಯನ್ನು  ರೂಪ್ರಸುವ ಯತು ವನ್ನು  

ಮಾಡಲು ತ್ಡಗಿವೆ.  ಗಮನ್ಸ್ಸಬೇಕಾದ ಅೆಂಶ್ವೆೆಂದರೆ ಇವೆರಡು ಪಾ ಯತು ಗಳು ಕಳೆದ ಹತ್ತತ  ವಷ್ಾಗಳ ಕನು ಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಲ  ನಡೆಯುತತ  ಬಂದಿವೆ. ಮತ್ತತ  ಎರಡೂ ಪಾ ಯತು ಗಳು ಬಂದಿಲಲ ೆಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಲ  

ಜನಪದಯನ್ನು  ಎಚು ರದಿೆಂದ ಬಳಸಿಕೊಳಿು ವ ಪಾ ಯತು ದಲ್ಲಲ   ತ್ಡಗಿವೆ. ಇದು ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು  ಪಡೆದಿದೆ 

ಎನು ಬಹುದು 

1  ಪ್ರ ಲಂಕೇಶ್ರ ʼತೆರೆಗಳುʼ ಎೆಂಬ ರ್ನಟಕವನ್ನು  ಸುಮಾರು 10 ವಷ್ಾಗಳ ಹಿೆಂದೆ ಬಯಲಾಟದ ರೂಪಕೆ್  

ಪರಿವತ್ನಾಸಿ ಅಭಿನಯಸಿ ತ್ೀರಿಸುವ ಒೆಂದು ಪಾ ಯತು  ನಡೆಯತ್ತ. ಎೆಂದರೆ ಲ್ಲಖಿತ ರ್ನಟಕ ವೆಂದರ 
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ಪಾ ಯೊೀಗಕೆ್  ಜನಪದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು  ಬಳಸುವ ಯತು  ನಡೆಯತು. ಹಾಡು. ಕುಣಿತಗಳು ಅಲ್ಲಲ  ಪಾ ವೇಶಸಿದವು. 

ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತತ  ವಾ ಕ್ತತ ಯನ್ನು  ವಿಟ್್ಟ ,ಕಂಠಿ ಕ್ತಟ್್ಟ   ಈ ಮೂವರು ಹಿೆಂಸಿಸುತತ  ನಡೆಸುವುದು ಸಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ   

ಬಯಲಾಟದಿೆಂದ ಪ್ಾ ೀರಣೆಯನ್ನು  ಪಡೆದಿತ್ತತ . ಇಲ್ಲಲ ೆಂದ ಮುೆಂದೆ ಲ್ಲಖಿತ ರ್ನಟಕಗಳನ್ನು  ಬಯಲಾಟದ ತಂತಾ ದಲ್ಲಲ  

ತ್ೀರಿಸುವ ಹಾಡುಗಳು ಮುೆಂದುವರೆದಿದೆ. 

2.  ಇದಲಲ ದೆ ರ್ನಟಕಕಾರಾನೇ ತನು  ವಾಚಿಕವನ್ನು  ಬಯಲಾಟದ ತಂತಾ ಗಳನು  ಬಳಸಿ ರಚಿಸುವ 

ಪಾ ಯತು ಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಬಯಲಾಟದ ಶೈಲ್ಲಕೃತ ರಂಗ ಪದಧ ತ್ನಗಳನ್ನು  ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ್ಸ್ಗಾಗಿ ಸಾೆಂಕೇತ್ನಕ ಅಥಾದಡನೆ 

ಬಳಸುವ ಜೊೀಕುಮಾರ ಸಾಾ ಮಿ, ಋಷ್ಟಷೆಂಗ, ಹಯವದನ ಮೊದಲಾದ ರ್ನಟಕಗಳು ಮೊದಲು ರಚನೆಯಾದವು. 

ಇಲ್ಲಲ  ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದೊ ೀಶ್ ಹಾಗೆ ಉಳ್ಳಯುವುದಿಲಲ .ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ ಅನ್ನಭವವನ್ನು  ವಿಸತ ರಿಸುವ 

ಅೆಂಶ್ವಾಗಿಬಿಡುತತ ದೆ. ಆದೂ ರಿೆಂದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಆಧುನ್ಸ್ಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ದಾ ವಾ ವನ್ನು  ಒದಗಿಸುತತ ದೆ 

ಎನ್ನು ವುದೇ ಹೊರತ್ತ ತನು  ಸಾಧ್ಾ ತೆಯನ್ನು  ಅನಾ ಯಸುತತ ದೆ ಎನ್ನು ವಂತ್ನಲಲ  ಈ ಬಗೆೆಯೂ ಸಾಕಷ್್ಟ  ಚರ್ಚಾ 

ಸಾಧ್ಾ ವಿದೆ. 

  ಕಂಬಾರರೇ ಒೆಂದು ಕಡೆ ಬಯಲಾಟ ಇನ್ನು  ಮುೆಂದೆ ಉಳ್ಳಯುವುದ್ಯದರೆ ನಗರ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರಿೆಂದ 

ಎೆಂದಿದ್ಯೂ ರೆ. ಅವರು ತ್ತವು ಬಯಲಾಟದ ತಂತಾ ಗಳನು  ಮತ್ತತ  ರ್ನಟಕಗಳನು  ಬಳಸುವ ಉದೊ ೀಶ್ಗಳ 

ಹಿನೆು ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಈ ಮಾತ್ತ ಹೇಳ್ಳದರು. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಪಾ ಕಾರಗಳ ಅನ್ನಸಂಧ್ಯನದ ಮೂಲಕ ಸಪ ಷ್್  ಲಂಗ 

ಕಲಪ ನೆಯನ್ನು  ರೂಢಿಸಬೇಕ್ೆಂದು ಶಾ ೀ ಸುಬಬ ಣಣ  ಕೂಡ ಹೇಳ್ಳದ್ಯೂ ರೆ. 

  ರ್ನಟಕಕಾರರು ಮತ್ತತ  ಪಾ ಯೊೀಗಕಾರರು ಈ ಮಾತ್ತಗಳನ್ನು  ಹೇಳ್ಳರುವುದು ಗಮರ್ನಹಾ. ಆಧುನ್ಸ್ಕ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಸತ ರಣೆಗೆ ಮತ್ತತ  ಜ್ೀವಂತ್ನಕ್ಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಪಾ ಯತು ಗಳೇ ಅವರ ಗಮನದಲ್ಲಲ ದೆ ಎೆಂಬುದು 

ನ್ಸ್ಶ್ು ಯ. ಇದಲಲ ದೆ ಮತೆತ  ಬಳಸುವ ನಡೆದಿದೆ 

 ೧. ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಾ ಮವರ್ನು ಗಿ ಬಳಸುವುದು  

೨. ರಕ್ತಾ ಸುವುದು 

 . ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಾ ಮವರ್ನು ಗಿ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು  ಬಳಸುತ್ನತ ರುವ ಬಗೆಗೆ ಪಾ ತೆಾ ೀಕ ಸಂಬಂಧ್ವೇ 

ಮಂಡತವಾಗಿರುವುದರಿೆಂದ ರ್ನನ್ಸ್ಲ್ಲಲ  ಅದನ್ನು  ಚಚಿಾಸುವುದಿಲಲ .  

ಈಗಿೀಗ ಜನಪದಗಳಲ್ಲಲ  ಭಾಷೆ ತ್ನಳ್ಳಯದ ರಾಜಾ ಗಳಲ್ಲಲ  ಪಾ ದಶ್ಾನ ಏಪಾಡಸಲಾಗುತ್ನತ ದೆ. ಜನಪದ 

ರಂಗಕೊ , ಜನಪದ ರಂಗದ ನ್ಸ್ಜವಾದ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕನ್ಸ್ಗೂ ನಡುವೆ ಕೊೆಂಡ ಕಳಚ್ಚತ್ನತ ದೆ. ಮನೀವೃತ್ನತ ಯ ನಗರದವರ 

ಮುೆಂದೆ ಬಯಲಾಟಗಳನು  ಇಡುತ್ನತ ರುವುದು ನಮಮ  ವಿದ್ಯಾ ವಂತರ ಎತ್ನತ  ಹೇಳುತತ ದೆ. ಇದು ಬಯಲಾಟವನ್ನು  

ಜ್ೀವಂತ್ನಕ್ ಕಳೆದುಕೊೆಂಡ ಪ್ಾ ೀಕ್ಷಕರನು  ಕಳೆದುಕೊೆಂಡ ರಂಗ ಪಾ ಚಾರವೆೆಂದು ಭಾವಿಸಿದೂ ರೂ ಎಷ್್ಟ  ಸರಿ 

ಎೆಂಬುದು ಆಲೀಚಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಗಾ ೆಂಥಋಣ 

1. ಆದಾ  ರಂಗಚಾಯಾ ಭಾರತ್ನೀಯರ ರಂಗಭೂಮಿ 

2. ಕುತಾಕೊೀಟ್ಟ ಕೇಡ ಯುಗಧ್ಮಾ ಮತ್ತತ  ಸಾಹಿತಾ  

3. ಚಂದಾ ಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಜನಪದ ರ್ನಟಕ ಕನು ಡ ರ್ನಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತತ  ಪಾ ಯೊೀಗ 

4. ಸುಬಬ ಣಣ  ಕ್ವಿ ಜನ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತಾ  ದಶ್ಾನ ಅಧ್ಾ ಕ್ಷರ ಭಾಷ್ಣ ಗೀಷಿ್ಟ   
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